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Tutto sulla stereofonia e la registrazione.
Magnetofono, ripresa sonora, quadrifonia, HI-Fl in auto.




Gli Oscar

la biblioteca per tutti: la piii completa,
la pil organica, la pit economica

Negli Oscar: opere classiche e di narrativa
contemporanea, testi di poesia e teatro,

libri di storia e testimonianze, antologie, saggi,
cartoons e storie illustrate, manuali

e guide pratiche, per ogni esigenza di lettura,
di studio, d'informazione, di orientamento

Gli Oscar casa
ultimi volumi pubblicati

Grandi piatti del mondo
di Robert Carrier

Cucina estiva
di Elizabeth David

Che tempo fara
di Edmondo Bernacca

Il libro del ricamo moderno
di Ike Rosen

Il libro del gatto
di Rosemarie Wolff

La bussola dei vini
di Alfredo Rossini

Cucina all'aria aperta
di Vincenzo Buonassisi

Il mare in pentola
di Alan Davidson

Il cercadischi
di Gianfranco Maselli

Fatelo da soli
di Guido Weiller

Il libro delle insalate
di Fernand Lequenne

Dolci per ogni occasione
di Fernanda Gosetti









'ALTA FEDELTA
JIECI LEZIONI













lezione

Passiamo in rassegna dischi,
radio, nastri e cassette

La musica, 'universo dei suoni, fanno parte della vostra vita quo-
tidiana. Ascoltate la radio, mettete dei dischi sul vostro fonografo
elettrico, talvolta fate della musica con un registratore a cassetta!
Sapete che nei solchi dei vostri dischi si celano autentici tesori so-
nori? Avete gia ascoltato una trasmissione a modulazione di fre-
quenza? Conoscete le molteplici ricchezze e possibilita di un nastro
magnetico?

Se volete, penetreremo insieme nel meraviglioso mondo del suono
ad alta fedelta. Alta fedelta! Sono parole di moda! Vetrine e vo-
lantini pubblicitari ne sono inondati.

Occorre ‘perd precisare il significato di alta fedelta.

L’alta fedelta (HI-FI) & I'insieme dei mezzi a nostra disposizione
per captare, registrare i suoni e riprodurli nel modo pit vicino alla
realta. Da una ventina d’anni 'HI-FI occupa un posto sempre piil
importante nella nostra vita di tutti i giorni (radio, dischi, magne-
tofoni, impianti elettroacustici ecc.). Ma se una categoria di appa-
recchiature ha raggiunto un livello di perfezione assai elevato, esi-
ste una “sotto-categoria” che ha usurpato e usurpa I’etichetta HI-FI.
Questo & il problema! Di fronte alle sviolinature della pubblicita il
neofita non sa che pesci prendere, quando non diventi addirittura
la preda di commercianti senza troppi scrupoli. Cercheremo allora
di fissare norme e criteri per una vera riproduzione HI-FI.

La gamma dei suoni percepibili dall’orecchio umano si estende per
una persona in giovane eta da circa 16 Hertz a 18.000 Hertz.

E dunque entro questa gamma di frequenze che operano i nostri
materiali di riproduzione.

Un suono risulta riprodotto fedelmente, se la sua frequenza viene
restituita senza distorsione e se il suo timbro viene rispettato. Nel
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caso di una modulazione complessa — come, per esempio, musica

orchestrale — i diversi strumenti devono essere percepiti distintamen-

te e con chiarezza.

Esamineremo le caratteristiche indispensabili che devono distingue-
re i componenti di una catena elettroacustica. Ma prendiamo in con-
siderazione, anzitutto, i diversi sistemi d’ascolto.

MONOFONIA: ascolto effettuato per mezzo di un solo altoparlan-
te. I suoni dei vari strumenti orchestrali risultano condensati in un
solo punto e, per conseguenza, I'audizione manca di un adeguato
fronte sonoro.

STEREOFONIA: ascolto effettuato per mezzo di due altoparlanti.
1l fronte sonoro & ampio e la distribuzione degli strumenti orche-
strali & naturale.

Attualmente la stereofonia ha preso il sopravvento sulla monofonia,
che sta ormai scomparendo.

QUADRIFONIA: ascolto effettuato per mezzo di quattro altopar-
lanti. Ancora in fase sperimentale, questo sistema richiede quattro
informazioni sonore, consente effetti di presenza, da sala di con-
certo, e apre nuovi orizzonti all’espressione musicale moderna. Sul
mercato sono disponibili numerose apparecchiature per I’ascolto
quadrifonico.

Pilt avanti cercheremo di schiarirci le idee sulla quadrifonia e dire-
mo perché occorre affrontare con prudenza questo nuovo aspetto
dell’HI-FI.

Ci occuperemo invece subito della stereofonia che in questo mo-
mento & la pilt accessibile all’amatore.

Non dimenticate che I’'HI-FI & soltanto un mezzo al servizio della
musica, un mezzo che vi da il piacere di ascoltare un concerto co-
modamente, a casa vostra, quando e come volete.

Le sorgenti sonore

Il disco. E senza dubbio la principale fonte sonora. Lo conoscete
sin da bambini. I microsolco ha rivoluzionato la diffusione della
musica, dando avvio e slancio all’industria del disco e alle relative
tecniche. Dalla musica leggera alla musica classica: la scelta & im-
mensa! Benché abbiano un aspetto praticamente simile, i dischi si
dividono in tre categorie. Vogliamo esaminarle?



Dischi monofonici. A 45 0 a 33 giri al minuto primo. L’informa-
zione musicale & unica, i fianchi del solco sono simmetrici. Assenza
di sensazione direzionale all’ascolto, solo la profondita pud essere
percepita se la registrazione & impeccabile. I moderni dischi mono-
fonici possono essere letti senza alcun inconveniente su un giradi-
schi stereofonico.

Le incisioni monofoniche vengono gradualmente abbandonate (tran-
ne che per i dischi a 45 giri) a favore della stereofonia, e'si & giunti
al punto da reincidere in stereo artificiale, con mezzi elettronici,
opere incise originariamente in mono. (Ma si tratta di procedimenti
molto complessi, i cui risultati non sempre convincono!) 1 dischi
monofonici portano sulla custodia e sul tondino centrale la scritta

Dischi stereofonici. A 45 o0 a 33 giri. L'informazione musicale &
doppia. I fianchi del solco sono asimmetrici. Le due informazioni
sonore si integrano a vicenda conferendo all’ascolto la sensazione
di destra e di sinistra nonché tutte le direzioni intermedie. Le inci-
sioni di buona qualita consentono di localizzare con precisione gli
strumenti di un’orchestra. Tranne rare eccezioni, i dischi stereofo-
nici sono tutti monocompatibili. Non scoraggiatevi per il lessico!
Compatibilita significa attitudine di un disco stereofonico ad essere
letto da un pick-up monofonico.

Le incisioni compatibili si riconoscono per la scritta stereo-compa-
tibile. Le altre incisioni devono essere lette esclusivamente da un
pick-up stereofonico. L’indicazione “Re-Channeled for Stereo” si-
gnifica che un’incisione mono & stata ricondizionata per 1'ascolto
stereofonico. Leffetto stereo di un disco stereo si pud ottenere esclu-
sivamente per mezzo di un impianto stereo!

Se attualmente possedete soltanto una catena monofonica, non ab-
biate timore di acquistare dischi stereo-compatibili. Sara per voi
una gioia scoprire tutte le loro doti il giorno in cui disporrete di
un impianto stereo.

Un ultimo consiglio: quando comperate un disco stereofonico, assi-
curatevi che sulla custodia figuri la scritta “stereo”. Spesso il nu-
mero dell’incisione & preceduto dalle lettere ST.

Dischi quadrifonici. Solo dischi a 33 giri, 30 cm. L’informazione
contenuta nei solchi ¢ quadrupla. I fianchi del solco sono disim-
metrici e imprimono alla puntina di lettura movimenti complessi
che determinano quattro segnali diversi e, precisamente: due per gli
altoparlanti del fronte sonoro anteriore, due per gli altoparlanti del
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PER LA CONSERVAZIONE DEI DISCHI
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fronte sonoro posteriore (riverbero della sala dove & stata eseguita
la musica, effetti sonori speciali ecc.).

Sono gia numerose le grandi marche che hanno messo in commer-
cio incisioni quadrifoniche.

Tali dischi possono essere letti soltanto da impianti a quattro canali.

Non ammassate decine di dischi I'uno sull’altro

MANUTENZIONE: cura particolare meritano la collocazione ¢ la
manutenzione dei dischi. La collocazione verticale & di gran lunga
la migliore.

I vostri preziosi dischi verranno affiancati verticalmente senza for-
zature, ma tuttavia in maniera che non debbano assumere una posi-
zione obliqua.

Se non & possibile disporli in questo modo, si collochino orizzontal-
mente su ripiani distanziati 'uno dall’altro, e su ciascun ripiano si
metta al massimo una decina di dischi.

Dopo I’ascolto, ogni disco sara collocato nella sua busta di plastica
¢ successivamente nella custodia di cartone.

Nel maneggiare i dischi, si afferrino sempre per il bordo.

Caccia alla polvere

La peggiore nemica dell’audiofilo & la polvere. La materia di cui &
fatto il disco si carica facilmente di elettricita statica, e la polvere
prova un malvagio piacere a depositarsi nell'incavo del solco. A que-
sto fastidioso inconveniente si pud rimediare in diversi modi.

I panni antistatici hanno una certa efficacia, ma spesso lasciano un
deposito che impedisce una lettura perfettamente chiara del disco
(soprattutto quando l'impianto sia formato da componenti di qua-
lita elevata). Un metodo eccellente per togliere la polvere da un
disco consiste nel passare su ciascuna faccia (o lato) un pannolino
adatto, non felposo, leggermente inumidito.

Nei megozi specializzati & possibile acquistare un rullo antipolvere
assai efficace, ma piuttosto caro, il Parastat, o panni impregnati di
liquidi antistatici (come I’alcool isopropilico), nonché confezioni
“spray” contenenti un liquido da spruzzare sulla superficie del di-
sco 0, meglio, sull’apposito pannolino. Assai utile — e praticamente
indispensabile per un ascolto di alta qualita — & la pulizia dei solchi
durante la lettura. Esistono in commercio diversi braccetti pulitori
(Rexon, Dust Bug, Lenco Clean ecc.). Talune marche di fonorive-
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latori (per esempio Goldring) portano uno spazzolino che toglie la
polvere dai solchi nel corso della lettura.

La lettura umida

I pulitori pitt raccomandabili sono quelli ad azione umida, come
Lenco Clean o semiumida, come Dust Bug. Il primo sistema & par-
ticolarmente efficace perché assicura una lettura umida dell’incisio-
ne, lettura che non solo toglie la polvere, ma elimina anche la ca-
rica di elettricita statica. Inoltre, i microscopici granuli di polvere,
restando sul fondo del solco, scivolano sullo stilo senza produrre
fruscii parassiti.

Un solo inconveniente: & necessario lasciare asciugare i dischi per
cinque minuti prima di riporli negli scaffali. Una puntina di dia-
mante in buone condizioni e una pressione di lettura ben regolata
(1,5-2,5 g a seconda delle testine) contribuiscono alla durata della
vostra discoteca.

Come scegliere i dischi

Quando si possiede una buona catena HI-FI, non & sempre facile
acquistare un disco di qualita.

La qualita dello stampaggio dipende dal numero degli esemplari
“tirati” da una stessa matrice e dalla severita dei controlli, nonché
dalle tolleranze ammesse in sede di produzione.

Il prezzo dei dischi varia, ovviamente, a seconda delle edizioni.
Alcune riedizioni economiche realizzate da grandi ditte come Phi-
lips, Decca, CBS, DGG, sono spesso di ottima qualita sia sul piano
artistico sia sotto il profilo tecnico.

Attenzione ai difetti!

Difetti di stampaggio. Toc-toc cadenzati ad ogni giro, crepitii, scop-
piettii. Controllare prima dell’acquisto che le facce del disco non
presentino rigature o ondulazioni (difetto di planeita).

Difetti di incisione. Questi difetti si rivelano molto spesso sotto for-
ma di distorsione del messaggio musicale.

Puo darsi che a un primo ascolto, un disco “raschi” un poco. Non
precipitatevi subito dal rivenditore! Passate invece sulle superfici
del disco un pannolino umido e durante la lettura servitevi di un
pulitore antielettrostatico. Nella maggior parte dei casi, 1’ascolto di-
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ventera trasparente. Un brutto scherzo ve lo ha giocato esclusiva-
mente l'elettricita statica!

Un ultimo consiglio: comprate i vostri dischi presso negozi specia-
lizzati. Certe volte, un cattivo immagazzinamento nuoce alla con-
servazione dei dischi.

Una buona catena HI-FI rende assai esigente chi la possiede, ma un
disco di qualita custodito con cura costituisce una délle migliori
fonti sonore.

Radio: evviva la modulazione di frequenza!

Le radioline a transistor (che praticita!) si incontrano ad ogni pie’
sospinto, ma non sono certo adatte alla riproduzione fedele dei suo-
ni, soprattutto nel caso di trasmissioni a modulazione di frequenza.
Sotto questi termini tecnici, pilt 0 meno oscuri, si cela in realta la
migliore sorgente sonora a nostra disposizione. Soltanto il nastro
magnetico originale di una registrazione diretta pud reggere il con-
fronto.

Come sapete, le pitt importanti gamme di onde per le trasmissioni
radiofoniche commerciali sono tre: le onde medie, le onde lunghe
e le onde corte. Queste ultime sono riservate alle trasmissioni a
grande distanza.

Le tre gamme ora menzionate sono modulate in ampiezza e con-
sentono un ascolto di qualita limitata a causa della ridotta banda
passante, di interferenze, rumori di fondo e altri disturbi.

L*altra” gamma & la F.M., o modulazione di frequenza. Pud darsi
che ascoltando la vostra radiolina non abbiate mai notato la diffe-
renza tra I'uno e l'altro sistema di trasmissione.

Nulla di pitt normale! Un piccolo apparecchio non possiede né la
dinamica né la curva di risposta adeguata né l’altoparlante adatto
a riprodurre la grande qualitd sonora di una trasmissione a F.M.
Per sfruttare al massimo questo tipo di emissione bisogna ricorrere
a un ricevitore molto pili elaborato: il tuner (o sintonizzatore). Pit
avanti esamineremo nei particolari questo elemento della catena
elettroacustica.

La RAI-TV trasmette tutti i suoi programmi anche in modulazione
di frequenza. In alcune ore del giorno vengono effettuate in via
sperimentale anche trasmissioni in stereofonia.
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Chiudete gli occhi, i musicisti sono qui!

Vi posso assicurare che 1'ascolto di una trasmissione in stereofonia
per mezzo di un impianto di qualita & un’autentica gioia per le
orecchie. La stereofonia vi da una sensazione di presenza, di realta
quasi palpabile. Chiudete gli occhi, i musicisti sono qui, da voi, sol-

tanto per voi!

Il territorio italiano & in gran parte servito dalla modulazione di
frequenza. E perd difficile captare trasmissioni a F.M. a piut di 100
km dalla stazione trasmittente.

Come si spiega questo fenomeno? La risposta ¢ semplice: la propa-
gazione delle onde radio, soprattutto quelle ad alta e altissima fre-
quenza, & ostacolata dalla curvatura della superficie terrestre. Cosi,
per esempio, un’emittente, la cui antenna & situata a 300 m di al-
tezza, vede le sue onde assorbite dal suolo a partire da una distan-
za di 80 km (ammesso che il suolo non presenti asperita). A una
distanza maggiore si captano soltanto residui di campo magnetico,
dovuti a onde riflesse dalla superficie del suolo o da colline.

La portata di un trasmettitore di 20 kW situato su un’alta collina
0 su una montagna pud raggiungere e persino superare i 150 km.

PROPAGAZIONE DELLE TRASMISSIONI
IN MODULAZIONE DI FREQUENZA

" A BLONA RICEZIONE
B LIMITE DI RICEZIONE

C RILEZIONE INCLERTA




Il nastro magnetico: 2 o 4 piste

Per I’amatore, la registrazione magnetica avviene in base a due stan-
dard: a due o a quattro piste. Punto comune di questi due sistemi
¢ il nastro. Ed & infatti il nastro il supporto delle piste magnetiche
ed & il magnetofono a determinare il numero delle piste. Bene, di-
rete voi, tutto va per il meglio, una volta scelto il magnetofono- ba-
sta procurarsi il primo nastro che capita!

Ma le cose non stanno precisamente cosi. Occorre la massima atten-
zione nella scelta del nastro magnetico. Tutta una gamma di nastri
¢ a disposizione degli appassionati: le bobine possono avere ben
undici diametri diversi e i nastri quattro spessori differenti:

standard: spessore di 50 micron

lunga durata (L.P. = Long Play): spessore 35 micron
doppia durata (D.P. = Double Play): spessore 24 micron
tripla durata (T.P. = Triple Play): spessore 16 micron.

A seconda delle marche, questi nastri sono ricoperti da ossidi di
qualita differente. Il nastro magnetico per amatore ha una larghez-
za di 6,25 mm. Si compone di un supporto, generalmente in polie-
stere, dotato di notevoli proprieta di resistenza meccanica alla tra-
zione e allo stiramento e di stabilita fisica. Il suo spessore & di cir-
ca 16 micron (tripla durata). Su questo supporto, un sottostrato
ad alto indice di conduttivita elimina le cariche elettrostatiche (per
esempio: nastro PS 210 Kodak). A tale sottostrato si sovrappone
un rivestimento magnetico composto da microscopici granuli di os-
sido di ferro, aventi uno spessore di 10 micron. Tali granuli sono
agglomerati sul supporto per mezzo di un legante che contiene una
sostanza lubrificante (silicone).

Si distinguono tre grandi famiglie di strati magnetizzabili: gli ossidi
rossi, gli ossidi marroni, gli ossidi neri. Ora fate bene attenzione.
Un magnetofono registra il suono in sovrapposizione a una frequen-
za di magnetizzazione di circa 120 kHz (cio¢ al di fuori dello spet-
tro udibile), chiamata corrente di polarizzazione, la quale ha valori
diversi a seconda degli ossidi magnetici utilizzati.

In altri termini: per uno sfruttamento ottimale del nastro occorre
che esso sia adatto al valore della corrente di polarizzazione del ma-
gnetofono. Se questa condizione non viene rispettata, pud avvenire
che la curva di risposta della registrazione si modifichi notevolmen-
te e che peggiori il rapporto segnale/rumore (soffio) .
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PER LA SCELTA DEL NASTRO
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Attenzione al colore dello strato magnetico

E difficile che nel libretto di istruzioni per 1'uso di un magnetofono
non siano citati né il tipo né la marca del nastro consigliato. Percid
seguite con scrupolo il seguente comandamento dell’HI-FI: utilizza-
te sempre il nastro indicato dal costruttore del magnetofono!

Se poco fa vi ho parlato del colore degli strati magnetici, non I’ho
fatto per il puro piacere di descrivere. Ora voglio rivelarvi un pic-
colo segreto: pud darsi che un giorno vi troviate in uno sperduto
villaggio di montagna e chiediate al piccolo dettagliante del luogo
la marca e il tipo di nastro che vi interessa. Il brav’'uomo allora vi
risponde: « Signore, non ho il nastro che lei desidera. Ecco tutto
quello che ho ». Che fare in questo caso? Bene, osservate il colore
dello strato magnetico! Se & uguale a quello del vostro nastro pre-
ferito, compratelo. Potete essere sicuri al 90% di aver acquistato
un nastro dalle caratteristiche elettromagnetiche equivalenti.

Un altro punto importante: utilizzate sempre un nastro Low Noise
Hight Output (basso rumore, alto livello). Il rapporto segnale/
rumore delle vostre registrazioni e la dinamica saranno senz’altro
migliori.

Se il vostro magnetofono & di costruzione recente, non ci sono pro-
blemi: il nastro consigliato & certamente Low Noise Hight Output.

Prezzo: nastro per minuto = disco per minuto

I prezzi variano poco da una marca all’altra. Standard, lunga du-
rata, doppia durata, tripla durata, prezzo identico per metro.

A titolo indicativo vi presentiamo uno specchietto relativo ai costi
approssimativi di una registrazione su nastro standard a 2 piste,
alla velocita di scorrimento di 9,5 e di 19 ecm:

e per minuto a 9,5 cm: L. 50

® per minuto a 19 cm: L., 100

Notate che a 19 cm/s il minuto-nastro costa come il minuto-disco
(un 33 giri di 30 cm).

L’usura del nastro & praticamente nulla

Il nastro & un supporto sonoro molto stabile: usura praticamente
nulla, notevole resistenza meccanica. Si eviti, perd, di collocare il
nastro in prossimita di campi magnetici e lo si protegga dalla pol-

20



IL NASTRO MAGNETICO
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vere. Si deve poi accudire scrupolosamente alla pulizia delle testi-
ne magnetiche e al dispositivo di guida del nastro. La polvere im-
pedisce un buon contatto del nastro con le testine.

Qualora sia proprio indispensabile, si pud pulire un intero nastro,
facendolo scorrere contro una pezzuola imbevuta di alcool a 90°.

Cassette: tre spessori di nastro

Si trovano attualmente in commercio nastri di tre spessori diversi.
La loro denominazione ne indica anche la durata (due passaggi) .

C 60: 2 X 30 min = 60 min

C 90: 2 X 45 min = 90 min

C120: 2 x 60 min = 120 min.
Tutte le cassette di costruzione standard scorrono a 4,75 cm.
Recenti progressi nella produzione di ossidi (biossido di cromo)
consentono eccellenti registrazioni su cassette con un buon rappor-
to segnale/rumore.
Le cassette americane a otto piste sono utilizzate in pratica solo con
preregistratori (cio# con un programma preregistrato) e vengono
lette su particolari giranastri utilizzabili in automobile (stereo 8).



II lezione

Voi e la vostra catena elettroacustica

Sappiamo gia quali sorgenti sonore sono a nostra disposizione per
alimentare una catena di alta fedelta.

Catena di alta fedelta? Certo, di alta fedelta!

Ma perché si dice “catena”?

Come tutti sanno, una catena si compone di anelli solidali 'uno
all’altro. A nessuno salterebbe in mente di fabbricare una catena (si
intende per incatenare) con un anello di caucciil, un altro di ac-
ciaio, un altro ancora di iuta, un altro infine di legno... non sarebbe
certo una cosa seria sul piano dell’omogeneita e della qualita. Lo
stesso si pud dire per una catena HI-FI. Tutti gli elementi che la
compongono devono essere qualitativamente allo stesso livello. E
inutile corredare un amplificatore da settecentomila lire con una
coppia di casse acustiche da trentamila lire. Il risultato sara disa-
stroso! Notate che anche il caso inverso sarebbe altrettanto illogico.
La regola & assoluta: gli elementi di una catena HI-FI devono pre-
sentare caratteristiche che siano tra loro compatibili sul piano qua-
litativo.

Quali sono gli elementi che compongono una catena e qual & la
loro seguenza logica?

L’anello centrale & I'amplificatore di B.F. (bassa frequenza). A sua
volta, I’amplificatore di bassa frequenza pud essere composto di
due apparecchi distinti — il preamplificatore e 1’amplificatore di po-
tenza — o comprendere i due apparecchi in una sola apparecchiatu-
ra (amplificatore integrato). Comunque, la funzione & sempre la
stessa: amplificare un segnale debole senza modificarne la forma in
modo che il segnale amplificato a un conveniente livello possa sol-
lecitare (o pilotare) un trasduttore elettroacustico (altoparlante o
cuffia) .
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Vedremo che certe modificazioni volontarie del segnale sono pos-
sibili a partire dal preamplificatore.

Le sorgenti dei segnali da amplificare confluiscono ovviamente alle
entrate dell’amplificatore.

Quali sono queste sorgenti? Il giradischi, il sintonizzatore (o tu-
ner), il magnetofono a nastro o a cassette.

Ma se I'amplificatore resta solo, tutto questo bel materiale sara pu-
ramente decorativo.

La necessita di una buona testina

E a questo punto che intervengono gli altoparlanti.

Generalmente montati all’interno di una cassa acustica, hanno il
compito di trasformare gli impulsi elettrici in suoni (i suoni emessi
da un altoparlante non sono altro che le vibrazioni dell’aria pro-
dotte da una membrana a sua volta sollecitata dagli impulsi forniti
dall’amplificatore) .

DAL PRODUTTORE AL CONSUMATORE

~ )
ALTOPARLANTE
AMPLIFICATORE 2N\
o ’
SEGNALE :u'l\ O 13-4
[ =w- i S

IL SELANALE VIENE AMPLIFICATO SENZA DEFORMAZIONI IN MODO DA
PILOTARE L'ALTOPARLANTE A DN LIVELLO ADEGUATD

N J

Un’ultima cosa! L*“anello” giradischi si compone di due elementi
egualmente importanti: il fonorivelatore o testina di lettura. Primo
¢ minuscolo anello della catena, il fonorivelatore & tuttavia uno dei
piu importanti. E dalla testina, infatti, che dipende la qualita del
segnale musicale.

11 secondo elemento & rappresentato dal piatto del giradischi. E il
piatto che trascina il disco nella sua rotazione e sono le sue carat-

»
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teristiche meccaniche a determinare le condizioni di stabilita del
segnale.

L’ultimo elemento della catena, troppo spesso trascurato, ¢ il locale
d’ascolto. Ma non mettiamo il carro davanti ai buoi!

La catena HI-FI — molto spesso formata da elementi distinti — si pre-
senta talvolta integrata in una sola apparecchiatura comprendente
il giradischi, il sintonizzatore, ’amplificatore, il preamplificatore e
in certi casi anche un registratore a cassette.

Anche se si trovano in commercio ottimi “compatti” o “combinati”,
secondo una denominazione recente, & preferibile puntare sulla scel-
ta di una catena a elementi distinti, qualora il problema dello spa-
zio non si ponga in termini eccessivamente severi.

Per il momento vi indicherd una sola ragione a favore di quella
scelta: un “compatto” impedisce di elevare qualitativamente una
catena rinnovandone i singoli anelli a seconda delle disponibilita
finanziarie.



III lezione
Le caratteristiche di un buon giradischi

Esaminiamo ora nei particolari i singoli componenti della catena.
Anzitutto il giradischi. Non parleremo dei cambiadischi automatici
perché gli apparecchi di questo tipo non corrispondono alle norme
dell’alta fedelta.

Tutti avete visto un giradischi. Se ’avete bene osservato, avrete no-
tato che si compone di tre parti principali:

® la parte meccanica per la trazione del disco;

® il braccio di lettura;

» il fonorivelatore.

Per poter fregiarsi a buon diritto dell’etichetta HI-FI, questi ele-
menti devono soddisfare a certe condizioni.

No al “lamento” del disco!

E indispensabile che il disco giri con perfetta regolarita. Qualsiasi
variazione di velocita (flutter e wow) si traduce nel fenomeno ben
conosciuto del “lamento” del disco, cioé in una variazione dell’al-
tezza del suono. Nelle piastre pili recenti il problema & stato prati-
camente risolto con l'impiego di motori sincroni a debole velocita
angolare regolata elettronicamente.

Un piatto perfettamente equilibrato e abbastanza pesante contribui-
sce in misura decisiva alla stabilitd della rotazione facendo da vo-
lano d’inerzia.

Le variazioni di velocitd di una buona piastra di lettura debbono
essere contenute nella percentuale di =+ 1% della velocita nomi-
nale. Le velocita nominali dei dischi sono: 33 giri e 1/3, 45, 78
giri per minuto primo.

La trasmissione tra il motore e la piastra deve essere realizzata in
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modo che le vibrazioni meccaniche (rumble) non vengano trasmes-
se al fonorivelatore. '
Qual & la migliore soluzione per questo problema? La trasmissione
a cinghia.

Da qualche tempo sono apparsi sul mercato giradischi a trasmis-
sione meccanica, ottenuta per mezzo di ingranaggi solidali con I’al-
bero motore. Anche in questo caso la velocita & regolata elettroni-
camente. I giradischi di questo tipo sono praticamente esenti da
wow e da flutter, ma il loro prezzo ¢ molto elevato.

Il braccio di lettura

Questa parte del giradischi deve avere un sistema di articolazione
che gli assicura un funzionamento perfetto con una pressione di
lettura dell’ordine di un grammo.

IL BRACCIO DI LETTURA

" \
EQUILIBRATORE 4RADUATO I MODO DA D LR it/
TUBO IN LELA D'ALLUMINID
LOERISPONDERE ALLA FOR2A DI LEGLERISGIMA LON ANIMA
PRESSIONE IN LEGND. SUPPOZT!

MEDIANTE LAME A
LOLTELLO

SUPPORTO
BRALLIO
7, N L
== CONCHILLIA ADATTA A TUTE LE
Sl | TEATINE NORMALIZZATE .
: - —_— GI0Z0 DELLA VITE DI
— FISSALLID: 12,7 mm
BASE == P
e wdl,
MESSA A PUNTD SSNe
NEO

N
LUIDE A SFERE DI ACTA ™~ COMANDD PER L'ABBASSAMENTO E IL LOLLEVAMENTD DEL
PRELISIONE, IN INVOLUCRO

AT EEMETIOA BRALLIO IN QUALSIASI PUNTO DEL DISCO

CONTRO LA POLVERE

IL BRACLIO DI LETERA SME PRESENTA UNA TEZNICA AVANZATISSIMA
EDE* TRA | MIGLIORI DEL MONDO. DISPONE DI TUTE LE REGOLAZIONI
[ POSSIBIL) B

La sua inerzia deve essere la minore possibile perché possa sfrut-
tare tutte le doti di cedevolezza di un buon fonorivelatore. La fre-
quenza di risonanza del braccio deve essere situata al di fuori dello
spettro udibile (cio¢ al di fuori della gamma dei suoni percepibili
dall’orecchio umano).
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E d’altra parte indispensabile che le regolazioni dell’equilibrio, del-
la pressione e della compensazione della spinta laterale (antiskating)
possano essere eseguite in modo sicuro e preciso. E bene che il por-
tatestina (chiamata anche conchiglia) sia il pilt leggero possibile
allo scopo di ridurre al minimo il peso all’estremita del braccio. E
infine indispensabile un dispositivo idraulico per la discesa frenata
della puntina di lettura sulla superficie del disco.

Il fonorivelatore (testina)

Insieme alla puntina, che esplora i solchi del disco, il fonorivelatore
ha il compito di trasformare movimenti meccanici in impulsi elet-
trici.

Esistono due tipi differenti di testine basati su principi diversi:
Piezoelettriche. Questi fonorivelatori vengono montati su giradischi
di qualitd modesta che non rispondono alle norme di HI-FI. Percid
non li prendiamo in considerazione.

Magnetiche. Sono i pitt numerosi nel campo dell’alta fedelta e si
suddividono in tre categorie:

MAGNETODINAMICHE (a magnete mobile). La gamma dei mo-
delli ¢ assai vasta e in rapporto al prezzo (da circa 15.000 a
100.000 lire).

Queste testine hanno il vantaggio di avere una puntina di diamante
facilmente sostituibile e un livello di uscita abbastanza elevato.
ELETTRODINAMICHE (bobina mobile). Assicurano una rispo-
sta molto lineare, ma presentano due inconvenienti: un livello di
uscita assai basso, per cui & necessario I'impiego di un trasforma-
tore che elevi la tensione da inviare all’ingresso del preamplificato-
re; difficolta nella sostituzione della puntina.

Questa operazione ¢ assai delicata e viene eseguita solitamente dal
costruttore. In altri termini: la testina elettrodinamica pone alcuni
problemi di utilizzazione, ma ha una qualita eccezionale. La piu
bella realizzazione del genere & 1’Ortofon SL 15.
FONORIVELATORI A MAGNETE INDOTTO. Si basano su una
concezione intermedia tra le due precedenti. Le loro caratteristiche

* sono molto interessanti.

Un equipaggio mobile leggero e con debole inerzia consente un’ot-
tima lettura del solco e una buona resa dei transitori (per esempio:
suono del triangolo). La curva di risposta & molto regolare e quasi
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ideale con i modelli pilt prestigiosi (ACD 25, Empire 1000 ZE/X,
Grado FI, Ortofon M 15 E Super). La gamma dei prezzi ¢ analoga
a quella delle testine magnetodinamiche.

Non fanno parte della grande famiglia delle testine magnetiche tre
altri tipi di fonorivelatori che si basano su due principi rispettiva-
mente diversi.

® Fonorivelatori a condensatore. L’equipaggio mobile fa variare la
capacita di un condensatore che modula una corrente ad alta fre-
quenza (principio identico alla modulazione di frequenza). I fono-
rivelatori di questo tipo sono assai rari, ’esempio migliore & rap-
presentato dalla testina Stax (giapponese) che vanta caratteristiche
non comuni. Tre sono i lati negativi dei fonorivelatori a condensa-
tore: il prezzo troppo elevato, 'impossibilita di sostituire perso-
nalmente la puntina di diamante, la necessitad di un alimentatore
esterno.

* Fonorivelatori a resistenza variabile (o a semiconduttori). Sono
di ottima qualita (purché si tratti di prodotti seri) ed esigono, da-
ta la loro grande leggerezza, 'impiego di un braccio con pochissi-
ma inerzia. Particolarmente precisa e smagliante & la resa delle fre-
quenze piu elevate della gamma. Netta la risposta ai transitori. La
migliore testina di questo tipo & I’Euphonic CK 15 LS, difficilmente
reperibile in Italia.

* Fonorivelatori fotoelettronici. Esiste in commercio una sola te-
stina di questo tipo, la Toshiba CP 100.

Cio che si deve pretendere da un fonorivelatore

Ora conoscete i diversi principi su cui si basano le testine di let-
tura. Quale che sia la vostra scelta, & opportuno pretendere da un
fonorivelatore le seguenti caratteristiche:

* La cedevolezza o combianza (compliance). E lattitudine di un
equlpagglo mobile (la puntina di diamante e il suo meccanismo) a
seguire il solco. Dall’elasticita di lettura dipende la riproduzione
degli acuti e la resa dei transitori.

Una cedevolezza elevata consente di ridurre la pressione di lettura.
Ne consegue una minore usura del disco e del diamante. Buoni va-
lori di compliance si collocano al di sopra di 10 per 10~% cm/dyne.
Per fissare le idee, 20 per 10~* cm/dyne & un buon valore. Alcune
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testine di altissima qualita presentano un valore di cedevolezza fra-
35 e 50 per 107® cm/dyne. Quanto pilt grande & tale valore, tanto
migliore deve essere il bracciq di lettura.

® La curva di risposta. La banda passante di un fonorivelatore deve
coprire tutte le frequenze udibili: 20 Hz-20.000 Hz ¢ la gamma
corretta. Se molte testine di lettura hanno una curva di risposta
che copre tali valori, occorre altresi che la curva di risposta non
si allontani troppo dalla linea retta ideale. Gli scarti al livello mas-
simo di uscita non devono superare il valore di =+ 3 dB (testine
di qualita media) . Le migliori presentano una curva di risposta che
varia di = 0,5-1 dB a seconda della frequenza. Per la quadrifonia,
¢ indispensabile che la banda passante si estenda fino a 40.000 Hz
(decodifica di dischi quadrifonici incisi con una sottoportante) .

® La diafonia. E questa la caratteristica che condiziona una buona
resa stereofonica. Il tasso di diafonia indica il grado di separazione
tra il canale sinistro e il canale destro. Il tasso di diafonia risulta
generalmente inferiore a 1.000 Hz, ma & essenziale che questo va-
lore si mantenga debole nelle frequenze alte, le quali, data la loro
direttivita, hanno grandissima importanza nella localizzazione spa-
ziale del suono. Un valore di — 25 dB a 1.000 Hz si pud conside-
rare soddisfacente.

Al momento della scelta & opportuno verificare che a 1.000 Hz la
diafonia non sia superiore a — 15 dB.

e La puntina di lettura. Tagliata in una minuscola sbarretta di dia-
mante, pud essere conica o elittica. Quest’ultima & preferibile per-
ché consente una migliore lettura dell’incisione (e quindi maggiore
finezza delle note alte e migliore resa dei transitori).

Le pressioni di lettura variano, di solito, a seconda dei modelli, da
0,75 a 3 g. Per evitare difficolta di lettura di certi dischi aventi una
particolare modulazione, & consigliabile utilizzare il valore massi-
mo indicato dal costruttore del fonorivelatore. Tale valore si aggira
di solito intorno a 1,5 g.

Due caratteristiche sono ormai normalizzate in quasi tutte le testi-
ne di lettura: I"impedenza di 47.000 ochm e la distanza delle viti di
fissaggio (12,7 mm).

e Utilizzazione. Se avete scelto un modello di giradischi fornito di
braccio e testina, passate alla lettura del paragrafo seguente. Se in-
vece avete acquistato un giradischi composto di elementi separati
(piastra, braccio, fonorivelatore) ecco cid che vi resta da fare. Per
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prima cosa, disimballate con precauzione il materiale e leggete con
cura le istruzioni prima di iniziare il montaggio. Quando avrete
ben compreso le operazioni di assemblaggio, montate il braccio sul-
la piastra, quindi la testina sul braccio. Regolate poi l’equilibrio
del braccio, la forza di appoggio e il compensatore di spinta late-
rale (antiskating) seguendo le indicazioni contenute nel libretto di
istruzioni. Controllate 1’assetto geometrico della testina in rapporto
al disco (errore di tangenzialita), la verticalita della testina, ’oriz-
zontalita del braccio.

Eseguite tutte queste operazioni con calma e precauzione! Se siete
un tipo nervoso o impacciato, rivolgetevi a un tecnico. Sara pitl
prudente.

Ora tutto & a posto. La testina & accoppiata correttamente al brac-
cio, la massa del braccio & collegata alla massa della piastra e la
tensione di alimentazione & quella richiesta dal motorino. A questo
punto colleghiamo il cavetto di uscita del giradischi alla presa cor-
rispondente dell’amplificatore. Collegate inoltre la massa della pia-
stra a quella dell’amplificatore, se tale possibilita & prevista. (Tutte
queste precauzioni per la connessione a massa hanno lo scopo di
eliminare ronzii parassiti.) Se nonostante tutte le cautele si avverte
ancora un leggero ronzio, invertite i terminali della spina nella pre-
sa di corrente e controllate che i cavetti schermati della modula-
zione siano ben separati dai fili di alimentazione.

Avete montato un braccetto antipolvere e vi siete accertati che la
puntina di lettura & pulita.

Ora tutto & in ordine! Ponete delicatamente un disco sul piatto e
mettete in moto il piatto dopo aver scelto la velocita di rotazmne
adeguata.

A questo proposito: se la vostra piastra & azionata da un motore
sincrono, non c'¢ da preoccuparsi della regolazione fine di velocita,
perché questa acquistera automaticamente il suo giusto valore.

Se invece si tratta di un modello asincrono, vi occorre una regola-
zione fine della velocita per mezzo dello stroboscopio. Tale regola-
ziong dovra essere effettuata nelle condizioni reali di lettura, ciog
col fonorivelatore appoggiato sul disco e con il braccetto antipol-
vere in funzione.

La necessita di un posabraccio idraulico

Se avete fatto una buona scelta, avete a vostra disposizione un
posabraccio idraulico. Dovete usarlo sempre, perché posando il
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braccio a mano, si corre il rischio di danneggiare gravemente il
disco e l'equipaggio mobile del fonorivelatore. Anche per il solle-
vamento del braccio &€ opportuno servirsi dello stesso dispositivo.

E bene pulire spesso la puntina di lettura. La polvere che si depo-
sita sul diamante, altera la trasparenza di lettura, introduce distor-
sioni e aumenta l'usura. Per la pulizia della puntina utilizzate un
pennellino di setole di martora o uno speciale accessorio disponibile
presso tutti i migliori negozi specializzati.

Sostituite la puntina di dlamante dopo un penodo d’uso variante
da 200 a 600 ore.

MANUTENZIONE: la piastra del giradischi propriamente detta
non richiede una particolare manutenzione. Se si presentano diffi-
colta di funzionamento, & meglio rivolgersi a un tecnico piuttosto
che a un “dilettante”.

Unica precauzione: si elimini regolarmente la polvere dal disco di
gomma o di altro materiale anastatico, che ricopre il piatto. Sara
tanto di guadagnato per i vostri dischi.

Per il braccio del giradischi valgono le stesse osservazioni, ma le
sue articolazioni vanno tratiate con particolare delicatezza (occor-
re un pennello assai morbido). Si controlli periodicamente che nes-
sun dispositivo di regolazione abbia subito urti. Quanto alla testi-
na, abbiamo gia parlato della pulizia della puntina di diamante che
deve essere sostituita ogni 200-600 ore a seconda delle condizioni
di utilizzazione. Una forza di appoggio ridotta (1,5 g) e I'impiego
di un liquido anastatico contribuiscono in misura notevole alla lon-
gevita della puntina.

¢ Difficolta. La puntina di lettura saltella sui solchi: disco sporco
di polvere; pressione di lettura mal regolata; irregolare geometria
del fonorivelatore; giradischi in posizione non perfettamente oriz-
zontale.

A forti livelli di uscita si verifica un accoppiamento acustico inde-
siderato (howl) tra le casse acustiche e il fonorivelatore: cattivo iso-
lamento o vibrazioni della piastra. Un sensibile miglioramento si
ottiene appoggiando il giradischi su tondelli di spuma o di altro
materiale fonoassorbente.
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FONORIVELATORE

Massimo raggio dell’estremita
della puntina sferica:

Elittica:
Massima forza d’appoggio:

Massa dinamica
dell’equipaggio mobile:

Cedevolezza (compliance):
Angolo di lettura:
Curva di risposta:

Diafonia:
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Intermodulazione :
Massimo scarto tra i canali:

Tensione di uscita:

Impedenza:

CARATTERISTICHE MINIMALI SECONDO LE NORME DIN

15 + 3p
6p. x 60

5g

2 mg

4 . 10-% cm/dyne

15° + §*

40 Hz — 20.000 Hz = 2 dB

20 dB a 1000 Hz
15 dB da 500 Hz a 6000 Hz

6 %
+ 2 dB a 1000 Hz

0,5 — 1,5 entrata lineare

8 mV — 20 mV entrata
compensata
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1V lezione

Il sintonizzatore (tuner) deve essere
sensibile e selettivo

Ora sapete quasi tutto sulla lettura del disco. Ma forse volete ap-
profondire le vostre cognizioni, per esempio, sui ricevitori a modu-
lazione di frequenza.

Il ricevitore a modulazione di frequenza viene solitamente chia-
mato tuner. Ne esistono di due tipi: monofonici e stereofonici. Sol-
tanto questi ultimi, perd, meritano la nostra attenzione.
Esamineremo anzitutto l’aspetto... fisico. Il sintonizzatore pud pre-
sentarsi in diverse forme: autonomo, integrato in un “combinato”
HI-FI, integrato in un preamplificatore-amplificatore.

Quale che sia il suo aspetto, il tuner comporta:

¢ Un interruttore (a pulsante o a levetta) associato quasi sempre
a una spia luminosa. Qualche volta l'interruttore si trova in com-
binazione con il potenziometro del livello d’uscita. Quest'ultimo
consente di regolare la potenza del segnale da inviare all’amplifi-
catore. Molti tuner sono sprovvisti di controllo di livello— per la
verita abbastanza inutile — e inviano all’amplificatore un segnale di
livello prefissato. In questo caso, il livello d'uscita & regolato sol-
tanto dal controllo di volume dell’amplificatore.

¢ Una scala graduata in stazioni o in frequenza. Quest'ultimo me-
todo & preferibile in quanto risulta piti preciso e indipendente da
un’eyentuale variazione di lunghezza d’onda da parte del trasmet-
titore. La gamma di ricezione copre di solito le frequenze da 87 a
108 MHz. Un indice o un ago azionato da un comando di sintonia
rende agevole la scelta della stazione. A questo comando si asso-
cia un dispositivo per ’esatta regolazione della sintonia. Quale che
sia l'indicatore di sintonia—un galvanometro, un tubo catodico
(“occhio magico™), un oscilloscopio (Marantz e qualche altra mar-
ca) o un sistema di due spie luminose (Quad) —la sua funzione &
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quella di assicurare la regolazione precisa del tuner sulla stazione.
La sintonia ¢ perfetta quando potenza e chiarezza di ricezione so-
no maggiori rispetto a qualsiasi altra posizione dell’indice sulla
scala. Per esempio, con un galvanometro la ricezione migliore ¢ in-
dicata dalla massima deviazione dell’ago dello strumento.

e 11 C.AF. (controllo automatico di frequenza) viene generalmen-
te azionato da una levetta a due posizioni (escluso-incluso). Que-
sto dispositivo facilita la ricerca precisa delle stazioni. Con il C.A.F.
inserito basta, in sostanza, posizionare approssimativamente 1’ago
della scala sulla frequenza desiderata: il C.A.F. assicura automati-
camente sia la regolazione precisa della sintonia, sia la stabilita di
ricezione.

e Tutti i sintonizzatori stereofonici sono provvisti di un indicatore
luminoso che segnala I’emissione stereo.

Caratteristiche di un tuner

Prima di passare in rassegna le caratteristiche di un buon sintoniz-
zatore, occorre dire subito che la condizione prima ed essenziale
per una buona ricezione & la qualita dell’antenna. L’antenna deve
garantire una ricezione di alto livello, priva di disturbi, interferenze
e riflessioni.

Passiamo quindi a esaminare le caratteristiche di un tuner a F.M.
degno di questo nome:

e Sensibilita. Una sensibilita elevata & utile soprattutto nel caso
di una ricezione a grande distanza. Se un ricevitore ultrasensibile
si trova in prossimita dell’emittente, risulta spesso necessario inse-
rire un attenuatore fra I’antenna e il tuner allo scopo di evitare una
sovramodulazione. La sensibilita si esprime in pV (microvolt).
Per confrontare la sensibilita di due ricevitori (indicata dal costrut-
tore) & opportuno che tale caratteristica sia espressa in rapporto a
uno stesso valore di segnale/rumore (dB). Una sensibilita di 1 pV
per,un rapporto segnale/rumore di 26 dB & il valore che vi con-
sente di riconoscere un sintonizzatore di qualita elevata.

e Banda passante. 40 Hz-20.000 Hz & un valore eccellente, se lo
scarto & di == 1 dB da 40 Hz a 10.000 Hz e da = 2-4 dB da 10 kHz
a 15 kHz.

o Selettivita. E il potere di separazione tra due emittenti di fre-
quenze vicine.
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Una grande selettivita ¢ indispensabile nelle zone di frontiera dove
si ricevono numerose emittenti,

e Distorsione. Ben difficilmente un tuner presenta un tasso di di-
storsione molto basso.

Negli apparecchi di gran classe la distorsione & spesso inferiore allo
0,5% da 40 Hz a 15.000 Hz.

Per una buona qualitd musicale le tolleranze ammesse sono le se-
guenti: 0,2-0,5% da 40 Hz a 10.000 Hz e 0,5-5% da 10kHz a
15 kHz.

e Protezione contro i disturbi. Alta sensibilita, buona selettivita
e controllo automatico di frequenza rappresentano un’ottima dife-
sa contro le interferenze e ogni altro fenomeno parassita.

® Diafonia. Nei tuner di qualita, il valore di diafonia & general-
mente buono, spesso migliore persino di quello dei fonorivelatori
(—35dB & un valore abbastanza frequente). Un’altra caratteri-
stica dei tuner, non certo tecnica, ma non meno importante & il
loro prezzo, che varia da circa settantamila lire a settecentomila lire
e anche di pit. ‘

Non si pud sperare di trovare un buon sintonizzatore stereofonico
a meno di centotrentamila lire (prezzo indicativo).

Una buona antenna

I tuner di tipo europeo presentano come costante di tempo nel cir-
cuito di deenfasi un valore di 50 ps. Nei tuner di scuola americana
il valore & di 75 pus. Che cosa succede se si utilizza un tuner di
modello americano nelle nostre regioni? Si constaterd semplicemen-
te una perdita sensibile di frequenze acute.

Ma torniamo al problema dell’antenna. Vi ho detto che I’antenna
¢ un elemento essenziale di una buona ricezione a F.M. Dovete
scegliere un modello adatto al tuner, con 75 o 300 © di impedenza,
a seconda dei casi. Se abitate in una zona lontana dall’emittente,
dovete acquistare un’antenna a guadagno elevato e installarla il pilt
in alto possibile, orientandola in modo da captare il massimo del
segnale. Un’antenna esterna, sul tetto, & sempre preferibile a un’an-
tenna interna.

Ma se, nonostante ’antenna, la ricezione lascia a desiderare, ¢’ an-
cora un rimedio; inserite tra il terminale in arrivo del cavo coas-
ciale e il tuner un preamplificatore di alta frequenza per modula-
zione di frequenza.
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Al momento dell’acquisto di un tuner di marca diversa da quella
dell’amplificatore, accertatevi della compatibilita tra i due appa-
recchi. I1 livello d’uscita deve corrispondere il pilt possibile al livel-
lo d’entrata radio del preamplificatore.

Naturalmente, un sintonizzatore stereo riceve egualmente bene le
trasmissioni in monofonia. Ma il primo vi procurera le maggiori
soddisfazioni, soprattutto nel caso di trasmissioni di- concerti in
presa diretta.

N
f SINTONIZZATORE

CARATTERISTICHE MINIMALI SECONDO LE NORME DIN

Sensibilita: 2 pV a 1000 Hz

modulazione 100%

[ asry

Risposta: f

e

77

Rapporto segnale/rumore: 46 dB non ponderati

Distorsione armonica
totale: 2 %

Diafonia: — 26 dB da 250 Hz a 6300 Hz
— 15 dB da 6300 Hz a 10.000Hz

Massima differenza tra

9 i canali: + 3 dB da 250 Hz a 6300 I-IzJ




V lezione

Consigli per l'installazione e I'acquisto
delle casse acustiche

Dobbiamo ora prendere in considerazione la parte puramente elet-
tronica della nostra catena: l'amplificatore.

Al momento attuale, I’amplificatore & I’anello della catena che sot-
to il profilo tecnico pud raggiungere un altissimo grado di perfe-
Zione. Ma niente illusioni! Le unita amplificatrici veramente soddi-
sfacenti sia per fedelta che per affidabilita sono meno numerose
di quanto credete.

Prima di analizzare le loro caratteristiche tecniche & opportuno de-
finire le funzioni e 1’aspetto dell’amplificatore.

Come abbiamo visto, ’amplificatore ha il compito di “trattare” un
segnale (disco, radio, nastro magnetico) per renderlo idoneo a pi-
lotare gli altoparlanti.

L’uso generalizzato dei transistor ha svolto un ruolo essenziale sia
per quanto riguarda I’evoluzione dei circuiti, sia per quel che con-
cerne le dimensioni dei loro contenitori.

L'unita di amplificazione consta di due parti: il preamplificatore e
I’amplificatore propriamente detto. Il primo consente di trattare il
messaggio sonoro secondo curve di correzione prestabilite (NAB,
RIAA, IEC ecc.) per mezzo di regolazioni di tono, di filtri ecc.
Inoltre il preamplificatore condiziona anche il livello del segnale
(volume).

L’amplificatore, da parte sua, eleva in modo lineare il livello del
segnale preamplificato, La potenza di uscita dell’amplificatore non
& regolabile. E dunque il controllo di volume del preamplificatore
a determinare il livello totale di uscita dell’amplificatore che pilota
gli altoparlanti. In pratica, si trovano in commercio sia preamplifi-
catori e amplificatori in contenitori separati, sia amplificatori inte-
grati (preamplificatore + amplificatore). Le due formule si equi-
valgono. Soltanto ragioni di ingombro e di potenza (al di sopra di
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100 W per canale) condizionano la scelta di un preamplificatore-
amplificatore separati. Negli amplificatori integrati il cablaggio e
la schermatura della sezione preamplificatrice devono essere parti-
colarmente curati allo scopo di ottenere un buon rapporto segnale/
rumore.

In stereofonia, 'unita di amplificazione comporta due canali sim-
metrici, I'uno per il canale destro, I’altro per il canale sinistro.

.Le prestazioni contano piu dell’estetica

L’amplificatore come unita separata o, a pilt forte ragione, come
unita integrata, non ha bisogno di regolazioni.

Per il preamphﬁcatore il discorso & diverso! Avrete certamente pre-
so visione di volantini pubblicitari con fotografie di amplificatori
che hanno sul pannello frontale un manipolo di levette e di bottoni.
I giapponesi, in particolare, sono maestri in questo campo.

Per carita, in HI-FI non siate schiavi dell’estetica, ma pensate anzi-
tutto alle prestazioni e a un’utilizzazione funzionale delle apparec-
chiature. Se poi vi imbattete in un apparecchio che vi piace anche
esteticamente, tanto meglio!
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Le regolazioni veramente utili

Sul pannello frontale di un preamplificatore serio, troveremo un
comando per l’accensione dell’apparecchio con spia luminosa, un
controllo di volume per entrambi i canali, un selettore d’entrata
per la scelta della sorgente di modulazione, un comando di bilan-
ciamento per regolare in certi casi 1’equilibrio del livello d’uscita
dei due canali, un selettore di funzione per la scelta del modo di
restituzione del suono (mode): canale destro (mono), canale sini-
stro (mono), entrambi i canali (stereo) ecc.

I comandi di tono consentono di modificare (elevare o abbassare)
i registri dei gravi o degli acuti o di entrambi.

Spesso comuni ai due canali, i comandi di tono sono talvolta indi-
pendenti per ciascuna via: questa soluzione non ¢ indispensabile,
ma spesso assai pratica. I comandi di tono si articolano general-
mente intorno a un fronte di 1.000 Hz. In certi apparecchi molto
elaborati & possibile agire su singole bande di frequenze (5 o 6
nella maggior parte dei casi). E una possibilita interessante per
chi sa servirsene in modo adeguato, in quanto consente di correg-
gere taluni difetti del locale di ascolto.

I filtri

Passa-alto: riduce progressivamente il livello delle frequenze gravi,
di solito al di sotto dei 100 Hz, eliminando cosi certe risonanze pa-
rassite di bassissima frequenza, spesso prodotte dalla piastra del
giradischi o dagli stessi dischi.

Passa-basso: riduce il livello delle frequenze al di sopra dei punti
di lavoro, situato in genere a 5 kHz, 7 kHz o 10 kHz. Questi filtri
consentono l'attenuazione di disturbi di vario genere, come fruscii
del disco, fischi ecc. Purtroppo ne risulta compromessa la resa delle
note acute con le conseguenze che si possono immaginare.

La ditta Quad Acoustical completa questi filtri con un comando
di regolazione progressiva della loro pendenza di attenuazione (cfr.
figura) , consentendo cosi una notevole elasticita di manipolazione.
Ma i filtri devono essere utilizzati solo quando & veramente indi-
spensabile, mentre in condizioni normali conviene sempre esclu-
derli.

A complemento di queste diverse regolazioni del messaggio sonoro,
un tasto per il ritorno istantaneo alla posizione lineare & quanto
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n'{ai utile per fare interessanti confronti e apprezzare |'opportunita
di-una data regolazione.

Diffidate degli ammennicoli lucenti

Di regola, un messaggio sonoro di buona qualita (F.M., un disco
bene inciso, una buona registrazione su nastro) deve essere ascol-
tato in un locale trattato acusticamente con i comandi del pream-
plificatore in posizione lineare. Avrete cosi la massima possibilita di
gustare una restituzione fedele e naturale dei suoni. '

Un tasto contrassegnato “monitoring” sara utile per confrontare
I'ascolto diretto e la registrazione magnetica di una trasmissione a
modulazione di frequenza o di un disco. Con un magnetofono
provvisto di tre testine questo comando permette I’ascolto istanta-
neo del nastro durante la sua registrazione. Una presa per cuffia
completera il pannello frontale del nostro apparecchio.

Abbiamo cosi passato in rassegna le regolazioni necessarie e suffi-
cienti che si devono esigere da un preamplificatore.

Pulsanti, levette, bassi fisiologici, comandi di “contour” e altri
aggeggi del genere hanno il piu delle volie scarsa utilita... a meno
che non vi attiri la plancia di comando di un aereo!

Abbiamo cosi esaminato il lato anteriore del preamplificatore, ora
vediamo cio che ci riserva la parte posteriore.

Sul retro del preamplificatore (o amplificatore integrato) si tro-
vano le diverse entrate e uscite stereo necessarie allo sfruttamento
della catena elettroacustica. E opportuno disporre di uno o due
ingressi per il pick-up (PU) magnetico (fonorivelatore) con rego-
latore di livello. Questa regolazione € indispensabile se si vuole
utilizzare nel migliore dei modi un fonorivelatore ricevuto in dono,
ed evitare saturazioni, ottenendo cosi un migliore rapporto segnale/
rumore.

Per esempio: se accoppiate una testina che abbia un livello d’'uscita
molto basso a un’entrata il cui livello & regolato per una testina di
resa elevata, sarete costretti — per ottenere un normale livello di
ascolto —a far lavorare l'amplificatore a grande potenza. Le con-
seguenze sulla dinamica e sul rapporto segnale/rumore non sa-

ranno certo piacevoli!

e Un ingresso radio per il collegamento con un sintonizzatore a
F.M. (livello: circa 200 V).
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® Un secondo ingresso radio pud essere talvolta utile per un tuner
a AM. (modulazione di ampiezza) o per I'accoppiamento con
un’altra sorgente sonora di livello equivalente.

® Un ingresso/uscita per magnetofono che serva sia alla lettura sia
alla registrazione. Si controlli che ci sia un buon adattamento tra
i livelli di ingresso/lettura e di uscita/registrazione e i livelli del
vostro magnetofono.

In certi amplificatori di gran classe tali livelli sono regolabili. Tut-
tavia, dato che i valori sono abbastanza vicini da un apparecchio
all’altro, le incompatibilita sono piuttosto rare. Una seconda presa

dello stesso tipo & indispensabile per lo sfruttamento razionale di
due magnetofoni.

® Un ingresso ausiliario, talvolta regolabile, ¢ spesso installato al
posto di una seconda presa radio.

® Le uscite. Su un preamplificatore separato si dispone di un’uscita
di modulazione destinata a inviare il segnale preamplificato all’in-
gresso dell’amplificatore di potenza. I terminali di collegamento
con gli altoparlanti si trovano sull’amplificatore. Se 1’amplificatore
¢ integrato al preamplificatore il collegamento si trova quasi sem-
pre all’interno. In questo caso esistono soltanto i terminali di col-
legamento con gli altoparlanti. (In alcuni modelli integrati di
certe Case, come il TRM 1200 della *Nikko”, & possibile separare
la sezione preamplificatrice dall’amplificatore di potenza, disinne-
stando un cavalletto che si trova inserito sul retro dell’apparecchio
tra il terminale di uscita del preamplificatore e la boccola d’ingres-
so dell’amplificatore) . Molti apparecchi dispongono anche di una
o piut prese di corrente molto utili per alimentare altri elementi

della catena: ad esempio, un giradischi, un tuner.

Le caratteristiche di un buon amplificatore

L'amplificatore & l'anello le cui caratteristiche determinano pil
direttamente la qualita musicale. Se nelle righe che seguono, un
termine tecnico (purtroppo inevitabile!) vi mettera in imbarazzo,
voltate alla svelta le pagine e consultate il dizionario dopo la le-
zione decima.

Potenza (espressa in watt). Qual & la potenza da scegliere?
Entrano in gioco molti fattori: certe casse chiuse, in particolare,
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hanno un rendimento relativamente basso e necessitano quindi di
un amplificatore di grande potenza.

Un'osservazione sul rendimento di una cassa acustica: tra la po-
tenza erogata dall’amplificatore e il suono percepito dall’orecchio
c'e una cassa acustica; orbene, per uno stesso livello di ascolto una
cassa a basso rendimento richiede piti watt di una cassa a rendi-
mento elevato (bass-reflex, labirinto acustico e simili).

Quanti watt occorrono per un locale?

Il locale d’ascolto. Per un locale di 30-50 m’, un amplificatore di
2 per 25 W sara sufficiente se le casse acustiche hanno un buon
rendimento, mentre occorreranno 2 per 50 W con casse acustiche
di basso rendimento.

Come regola generale, e per avere una riserva di potenza, basta
servirsi della formula seguente:

cassa acustica ad alto rendimento: potenza totale 1 W per ogni m’;
cassa acustica a basso rendimento: potenza totale 2 W per m’.
Esempio: supponiamo di avere una stanza di 30 m’? altezza 3 m,
e di possedere casse acustiche ad alta efficienza.

Volume della stanza: 90 m’.

1 W per 90 m®> = 90 W in totale. Ci occorre percid un amplifica-
tore che eroghi una potenza di 45 W per canale.

Si controlli che la potenza indicata nelle caratteristiche tecniche
dell’apparecchio sia potenza efficace o potenza continua (R.M.S. =
Root-Mean-Square) , poiché soltanto questo valore ha significato.
Occorre poi verificare per quale impedenza di altoparlanti si in-
tende erogata la potenza dell’amplificatore.

Se trovate l'indicazione “potenza musicale” o “potenza di picco”
(come & spesso il caso per gli amplificatori di scuola americana),
potete dividere per due il valore indicato. Se l’indicazione ¢
“da picco a picco”, dividete per quattro. Esempio: 30 W efficaci
equivalgono a 60 W di picco o a 120 W da picco a picco. 60 W
e 120 W sono valori “bidone”, fatti apposta per buggerare il
cliente.

Distorsione. E difficile trovare nella produzione di marche serie
amplificatori che non rispondano alle norme HI-FI.

Distorsione armonica. A potenza media, un tasso di distorsione
inferiore allo 0,2% a 1.000 Hz si pud considerare assai buono.
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Bisogna perd controllare che questo tasso non si allontani troppo
dal valore indicato anche per le altre frequenze dello spettro so-
noro sia a potenza minima sia a potenza massima. Un tasso dello
0,5% a 100 Hz e a 5.000 Hz e fino all’1 % a 60 Hz & tollerabile.

Si deve inoltre considerare che la distorsione & in funzione del
carico fornito dagli altoparlanti. Per esempio: un amplificatore
con un tasso di distorsione dello 0,4% su un carico di 4Q
(ohm) presentera un tasso inferiore su un carico di 8 o 16 Q.
L’impedenza di carico ¢ indicata con precisione tra le caratteri-
stiche tecniche dell’amplificatore.

Un altro fattore interessante & il tasso di distorsione quale risulta
dall’interazione di diverse bande di frequenza. Si pud, ad esempio,
trovare tracce di frequenza a 300 Hz nella frequenza-di 3.000 Hz
in quantita variabile a seconda della qualita dell’amplificatore.
Tale fenomeno si chiama distorsione di intermodulazione, che non
deve superare, pero, il tasso del 3%.

Banda passante - Curva di risposta. Un'ampia banda passante
(20 Hz-50.000 Hz) ¢ indispensabile per un ascolto musicale di alta
fedelta. Occorre inoltre che la banda passante (al minimo: 20
Hz-20 kHz) sia compresa entro variazioni di ampiezza tollerabili.
Un amplificatore che lasci passare 20 Hz-20.000 kHz con una varia-
zione di ampiezza di + 1 dB pud essere considerato soddisfacente.
E opportuno controllare che la curva di risposta sia riferita non
soltanto alla potenza di 1 W (valore corrente per le misure),
ma anche alla potenza nominale (potenza efficace).

Risposta ai transitori. E la facolta di un amplificatore a restituire
senza stiramenti un suono di breve o brevissima durata (percussio-
ne) o un attacco strumentale improvviso (tromba). Un tempo di
salita eguale o inferiore a 6 pus (microsecondi) si pud considerare
soddisfacente.

RUMORE DI FONDO. Quanto pitt un amplificatore & potente,
tanto pit si deve esigere un miglior rapporto segnale/rumore.
1l rapporto segnale/rumore si esprime in decibel. Esistono due mo-
dalita di misurazione: i valori ponderati che tengono conto delle
caratteristiche fisiologiche dell’orecchio umano, e i valori non pon-
derati che non ne tengono conto.

90 dB ponderati (= 50 dB non ponderati) & un valore ottimo.
In pratica, con un normale livello di ascolto, e in assenza di mo-
dulazione, non si deve percepire alcun soffio o fruscio di fondo a
una distanza di circa 3 m dagli altoparlanti.
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Fattore di smorzamento. Per ottenere i migliori risultati da una
catena elettroacustica vi dovete accertare che il fattore di smorza-
mento sia compreso tra 10 e 100. Un tasso medio di smorzamento
andra bene per la grande maggioranza delle casse acustiche.

SICUREZZA. Tutti gli amplificatori moderni sono a transistor.
I transistor non tollerano sovraccarichi, percio molti apparecchi
sono provvisti di protezione elettronica agli stadi di uscita. Quando
non & elettronica, la protezione & assicurata da fusibili rapidi. Con
o senza protezione, valga il seguente consiglio: non fate mai fun-
zionare "amplificatore se una o, a maggior ragione, due casse acu-
stiche risultano non collegate. Evitate assolutamente di cortocircui-
tare le uscite degli altoparlanti.

Richiedete le caratteristiche tecniche degli apparecchi

Ora avete tutti gli elementi di giudizio per la scelta dell’amplifi-
catore che coronerd i vostri desideri. Insistete sempre con il ri-
venditore affinché vi mostri la scheda tecnica dell’apparecchio. Se
la scheda non indica con precisione tutti i punti citati pilt sopra,
diffidate dell’apparecchio! In non pochi casi, le caratteristiche
omesse sono inconfessabili.

Per due unita separate, il ventaglio dei prezzi varia, a titolo pu-
ramente indicativo, da 150.000 a 500.000 lire per il preamplifi-
catore e da 150.000 a un milione di lire per I'amplificatore.

Per un amplificatore integrato i prezzi variano da 100.000 a
500.000 lire e talvolta anche di pit per gli apparecchi di altissima
classe.

Oltre un certo prezzo non sono piut le prestazioni che si pagano,
ma l’affidabilita (legata alla qualita dei componenti elettronici).
E doveroso segnalare che molti costruttori italiani offrono appa-
recchi di classe largamente equivalente ai prodotti stranieri di mag-
gior prestigio.

In pratica, 'unico problema che vi porra il vostro amplificatore
sara spesso il suo accoppiamento con gli altri anelli della catena
elettroacustica.

L’HI-FI si sviluppa, in effetti, nel senso di una “meravigliosa” di-
versita nelle norme di collegamento. Le piut comuni sono le norme
americane (RCA, Chinch) e le norme tedesche (Din).
Fortunatamente, per trarre d’impaccio i poveri amatori, esiste in
commercio un arsenale di raccordi, boccole, cavetti di collega-
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mento ecc., che assicurano la compatibilita di collegaménto tra
tutte le apparecchiature offerte dal mercato.

Attenti alla tensione e non dimentichiamo
il collegamento a massa

Installiamo insieme un amplificatore e vediamo qual ¢ la via da
seguire.

Dopo avere estratto [’apparecchio dall’imballaggio, controlliamo
per prima cosa la tensione di alimentazione. Regolata la tensione
sul valore esatto (di solito 220 V), colleghiamo anzitutto i fili delle
casse acustiche ai terminali previsti sull’amplificatore.

Ora possiamo accoppiare all’amplificatore le sorgenti sonore a no-
stra disposizione (tuner, giradischi, magnetofono, ecc.), collegando
i canali destro e sinistro delle nostre fonti sonore rispettivamente
alle entrate destra e sinistra esistenti sul retro dell’amplificatore.
Occorre tenere ben separati dal conduttore di alimentazione i ca-
vetti schermati recanti la modulazione, allo scopo di evitare ogni
possibile ronzio. Se sul vostro amplificatore & previsto un terminale
di massa, collegate, se possibile, a questo punto i fili di massa delle
altre apparecchiature. Comunque, ¢ indispensabile collegare il ter-
minale di massa dell’amplificatore a una buona presa di terra me-
diante un filo di grande sezione, saldato, per esempio, a una con-
duttura dell’acqua potabile.

Un’ultima verifica ai collegamenti degli altoparlanti... Bene, tutto in
ordine! Diamo la corrente!

Ora tocca a voi manovrare il vostro amplificatore per ottenere
un ascolto il pilt gradito possibile. Leggete attentamente il libretto
delle istruzioni e ricordatevi che i controlli di tono esistono per
correggere eventuali difetti e non per azionarli snaturando la ve-
rita e l'autenticita del messaggio sonoro. Gli apparecchi a tran-
sistor non scaldano molto, tuttavia abbiate cura che l’aria circoli
liberamente intorno ai reofori del vostro amplificatore.

Le scatole di montaggio

Se avete la passione delle scatole di montaggio, o kits, si, proprio
quelle scatole che contengono vari componenti che dovete mon-
tare voi stessi, sappiate che sul mercato italiano l'offerta di kits &
piuttosto scarsa e che i costruttori in grado di soddisfare le vostre
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esigenze non si contano neppure sulle dita di una mano. Ma se,
nonostante tutto, voi siete hobbisti ostinati, rivolgetevi a un ne-
gozio specializzato in HI-FI e chiedete quali sono le scatole di
montaggio delle marche pit serie disponibili in commercio. Cosi
potrete mettere insieme voi stessi la vostra catena HI-FI.

Mi permetto tuttavia di sconsigliare ai neofiti la soluzione dei kits,
perché andranno sempre incontro a molti rischi. Se perd insistete
per questa soluzione, gli utensili che vi occorrono sono pochi e
molto semplici, ciog: un saldatore di 40 W, un paio di pinze pic-
cole, un cacciavite e filo di stagno decapante.

Le casse acustiche (o diffusori acustici). Sono I’anello pilt critico
della catena HI-FI, tanto pilt che le loro caratteristiche tecniche —
quali sono indicate nei volantini pubblicitari—non ne riflettono
adeguatamente la qualitd oggettiva. Ed & qui che si rischia di ca-
dere in trappola. L’ultimo anello della catena, l'elemento che tra-
sforma in musica le nostre belle curve di risposta e i nostri segnali
elettrici in suoni sconfina nel fluido mondo del soggettivo.

Compiango lo sventurato inesperto amatore che in un auditorium
si trova a tu per tu con una ventina di coppie di casse acustiche.
Uno stesso messaggio musicale viene riprodotto spesso in modo
assai diverso dall’'uno o dall’altro modello. Si aggiunga poi che se
al posto di tutte queste casse dei tipi pitt svariati mettete un unico
modello, la resa sonora sara differente a seconda della posizione
occupata dalla cassa. Ed eccovi piombati nel dubbio piti amletico!
Che fare? Qualche cassa vi affascinera per la sua voce falsamente
morbida e brillante, dovuta unicamente a un effetto di presenza nei
toni medi (intorno ai 5.000 Hz) che turba 1’equilibrio naturale del
messaggio sonoro. Siete di nuovo disorientati! Che fare?

Se avete la fortuna di trovare un rivenditore competente e coscien-
zioso (ne esiste ancora qualcuno) vi farete guidare nella scelta.
Altrimenti... ma non perdetevi d'animo! Parleremo tra poco dei
mezzi che sono a vostra disposizione per aiutarvi nella scelta. Ma
per prima cosa esaminiamo insieme i diversi tipi di casse acustiche.

Si tenga bene in mente che una cassa acustica ¢ l'insieme di uno
o piu altoparlanti ¢ del loro contenitore.

Un solo altoparlante: niente HI-FI

Sapete benissimo che un solo altoparlante non pud darvi uno suono
di alta qualita per tutta la gamma di frequenze acustiche, non
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fosse altro perché interverrebbero fenomeni di intermodulazione.
I sistemi a pil altoparlanti (o a pil vie, come si usa dire) costruiti
per essere pilotati ciascuno da una determinata banda di frequenza,
sono di gran lunga i migliori. Ma quanti altoparlanti occorrono per
una cassa HI-FI?

® Casse a due vie. E una soluzione poco raccomandabile. Migliora
un poco le cose, ma non si pud certo consigliare, quando si voglia
riprodurre esattamente il messaggio sonoro fornito da una catena
elettroacustica di alta qualita. Tale formula viene spesso utilizzata
nelle casse acustiche miniatura.

e Casse a tre vie. E la soluzione pilt frequente. Tre altoparlanti
(ciascuno con caratteristiche specifiche) si dividono le frequenze
dello spettro sonoro.

Un sistema di filtri elettronici suddivide il messaggio sonoro in tre
registri (acuti, medi, gravi) e assegna le bande di frequenza che
competono a ciascuno dei tre altoparlanti.

1. ALTOPARLANTE PER GLI ACUTI. Ha un piccolo diametro,
pud essere dinamico o elettrostatico ed & specializzato per la ripro-
duzione delle frequenze elevate, circa da 4.000 Hz a 16.000 Hz.
Taluni modelli di caratteristiche spinte giungono sino a 30.000 Hz.

2. ALTOPARLANTE PER I MEDI. Ha un diametro compreso
solitamente tra 10 e 20 cm. Gli ¢ affidato I'ingrato compito di ri-
produrre la banda piu critica dello speitro sonoro (da 100 Hz a
5.000 Hz). )

Un ottimo altoparlante dei medi ¢ indispensabile per riprodurre
I'informazione sonora originale.

3. ALTOPARLANTE PER I BASSI (woofer). Ha un diametro
notevole, da 30 a 40 cm. Un buon altoparlante per le note gravi
deve avere un equipaggio mobile assai elastico (in grado, ciog,
di seguire le grandi escursioni dovute alle frequenze piu basse)
e ben smorzato (assenza di oscillazioni parassite, buona risposta
ai transitori di frequenza molto bassa). Le frequenze riprodotte
da questo tipo di trasduttore elettroacustico vanno dai 30 Hz ai
100 Hz.

La nostra catena HI-FI dispone dunque di tre altoparlanti di buona
qualita, alimentati da un filtro divisore a tre vie (cross-over). La
qualita del cross-over ha un’importanza essenziale per la resa acu-
stica finale. Osservatene lo schema.
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Anatomia delle casse acustiche

Il contenitore. Ha importanza grandissima. Deve essere molto ri-
gido e non deve assolutamente trasmettere vibrazioni quando si
posa su di esso il palmo della mano.

Esistono diversi sistemi per la costruzione delle casse.

Le casse a bass-reflex, a labirinto acustico ecc., hanno un rendi-
mento elevato, ma anche dimensioni piuttosto notevoli e abbiso-
gnano di una delicata messa a punto che ne accresce il prezzo.

Le casse interamente chiuse (a baffle infinito) sono praticamente le
piu diffuse, hanno scarso rendimento, ma presentano il vantaggio di
attenuare la distorsione degli altoparlanti migliorandone lo smorza-
mento. Inoltre, sono meno voluminose delle casse a bass-reflex.
Vale la pena di spendere ancora qualche riga sulla nozione di smor-
zamento di un altoparlante. Se un impulso elettroacustico di breve
durata eccita la bobina mobile di un altoparlante, la sua mem-
brana si mette in movimento per poi tornare in posizione di ripo-
so. Se l'altoparlante & ben smorzato, non si verificano oscillazioni
parassite. In caso contrario, la membrana continuera a oscillare
introducendo nel segnale frequenze spurie. Un fenomeno analogo
si riscontra negli ammortizzatori di un’automobile, che devono as-
sorbire le scosse trasmesse alle ruote dalle asperita della strada.

*Camera anecoica per la messa a punto
delle casse acustiche

Non basta montare gli altoparlanti e i filtri all’interno di una cassa
per ottenere buoni risultati, occorre anche effettuare una perfetta
messa in fase delle membrane, tenendo conto delle bande acustiche
assegnate a ciascun altoparlante. Tale messa in fase — acustica —
degli altoparlanti tra loro & molto delicata. Ed & per questo che i
costruttori degni di fregiarsi dell’etichetta HI-FI investono ingenti
somme per la preparazione di camere anecoidi (prive, ciog, di qual-
siasi riverbero), assolutamente indispensabili per una perfetta
messa a punto delle casse acustiche.

L’esame degli altri anelli della catena ci ha abituati a tassi di di-
storsione molto bassi e a curve di risposta assai piatte. Ma che
cosa si pud dire dei diffusori?

Una distorsione armonica dell’1% ¢& un valore eccezionale per un
trasduttore elettroacustico. Una curva di risposta entro =+ 4-5 dB
si riscontra soltanto nelle realizzazioni di alta classe.
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GLI ALTOPARLANTI NELLA CASSA ACUSTICA
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Potenza. Quando si acquista un paio di casse acustiche, si verifichi
che la loro potenza d'uscita sia in rapporto con quella dell’ampli-
ficatore e che sia erogata in regime continuo. Una cassa da 40 W
musicali non tollera pit di 20 W di potenza continua. Sono tol-
lerabili e solo per brevissimi istanti picchi di modulazione sino a
40 W. Comunque, ¢ sempre meglio rispettare un certo margine di
sicurezza. Per un amplificatore di 2 per 30 W ogni cassa dovra
tollerare da 35 a 40 W continui.

Impedenza. Per un corretto abbinamento delle casse acustiche con
I’amplificatore & necessario tener conto non solo della potenza,
ma anche dell’impedenza.

La maggior parte degli amplificatori HI-FI possono funzionare con
carichi compresi tra 4 e 15 ohm. Una cassa acustica con un’impe-
denza di 8 ohm (la pilt usuale) & la piu versatile, tanto pilt che
gli amplificatori forniscono spesso le loro migliori prestazioni
con tale carico. Quando vi decidete all’acquisto, consultate le ca-
ratteristiche tecniche del vostro amplificatore, relative a questo
punto.

Sistemi particolari. Al di fuori delle formule classiche, diffusori di
concezione diversa contribuiscono—-con maggiore o minore for-
tuna — alla soluzione del difficile problema riguardante la riprodu-
zione del suono per mezzo di altoparlanti.

Sistema a tre vie con partitore elettronico di-frequenza incorpo-
rato nel preamplificatore e con tre amplificatori di potenza rispet-
tivamente per ognuna delle bande di frequenza (alte, medie, basse) .
Con questo sistema gli altoparlanti degli acuti, dei medi e dei bassi
vengono pilotati, come si & detto, da un proprio amplificatore, pro-
gettato per servire la banda di frequenza che compete a ciascuno dei
tre altoparlanti. Le casse acustiche vengono collegate direttamente,
cio senza filtri cross-over agli amplificatori.

" E una soluzione costosa, ma i risultati (dinamica e potenza) sono

straordinari. Ma per giudicare correttamente del prezzo, si deve
sottrarre dal prezzo dell’amplificatore il costo di un amplificatore
del tipo classico.

Casse con piu di tre altoparlanti (sistemi a piu vie): se si conside-
rano i problemi relativi all’elaborazione di un sistema a tre vie,
non risulta affatto evidente —come qualcuno potrebbe credere -
che un grande numero di altoparlanti migliora la qualita d’ascolto.
Soltanto ragioni di potenza o di direttivita possono giustificare tali
formule.
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Il sistema Bose:
due casse con nove altoparlanti ciascuna

A proposito di direttivita: una formula originale — venuta d’oltre
Atlantico — porta una pietra angolare solidissima al grande edi-
ficio dell’Alta Fedelta. Questa pietra & il sistema Bose.

Si tratta di due diffusori pentagonali contenenti ciascuno nove alto-
parlanti identici del diametro di 10 cm, di cui otto sono montati
sul pannello posteriore e uno solo sul pannello anteriore. In que-
sto modo, il messaggio sonoro non viene piu diffuso al 100%
dalla facciata anteriore della cassa, ma risulta riflesso per 1'89%
da tergo e irradiato direttamente di fronte solo per I'11%.

Con questo sistema & naturale che 1'acustica del locale d’ascolto,
troppo spesso trascurata, svolga un ruolo di primo piano.

Un correttore elettronico attivo permette di modificare la curva di
risposta delle casse cosi da compensare i livelli dei registri gravi e
acuti. E perd indispensabile che il preamplificatore sia separato dal-
I’amplificatore, in quanto il correttore viene inserito tra questi due
elementi.

Le casse acustiche Bose trasmettono un messaggio musicale ampio
e senza durezza e perfettamente “leggibile”. La straordinaria omo-
geneita della resa acustica e la naturalezza della riproduzione
fanno dimenticare gli altri elementi della catena.

Benché non sia alla portata di tutte le borse (circa 500.000 lire)
il sistema Bose merita di essere segnalato in quanto costituisce
un approccio estremamente interessante all’ascolto diretto in sala
da concerto.

Toni medi di altissima classe con casse elettroacustiche

Qui si abbandonano i sentieri pilt noti. Gli altoparlanti non sono
pitt modelli convenzionali a membrana, ma condensatori gigan-
teschi. I diffusori elettrostatici si contano sulla punta delle dita.
Tra i migliori si trovano certamente i modelli proposti dalla
marca Quad. Pionieri degli altoparlanti elettrostatici, gli ingegneri
di questa ditta inglese non appagheranno I'amatore di musica
pop, ma se adorate la lirica e la musica da camera, sarete piena-
mente soddisfatti. Gli altoparlanti elettrostatici diffondono toni
medi di alfissima qualita, mentre presentano una certa debolezza
nell’estremo basso della gamma, e devono essere utilizzati con
un amplificatore assolutamente stabile sotto carico capacitativo.
Il loro prezzo rientra nello stesso ordine dei Bose.
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Fate tests di ascolto con dischi che conoscete bene

LA SCELTA. Oh, che momento difficile! Quando dovrete sce-
gliere le vostre casse acustiche, prendete con voi uno o due dischi
(in perfetto stato) che conoscete a fondo, e pregate il rivenditore
di provare i vari modelli con tali dischi. Diffidate dei dischi di or-
gano o di flauto (spesso utilizzati nelle dimostrazioni di ascolto)
perché non consentono un giudizio obiettivo, data la loro spetta-
colarita. Prendete piuttosto un disco con musica per pianoforte che
vi permettera di giudicare la resa ai transitori e il buon equilibrio
" di tutta la gamma sonora. Un disco di lirica vi schiarira le idee
dal punto di vista della “leggibilita” delle masse orchestrali e del-
la resa dei medi (voci cantate).

Per comprendere che cosa significa una riproduzione senza colo-
razione (cioé senza esaltazione di particolari bande di frequenza)
ascoltate una coppia di AR3 (Acoustic Research), poi con una
buona base di confronto, sarete in grado di affrontare I’ascolto
di altre casse acustiche.

L’acquisto di una coppia di diffusori non si puo liquidare in dieci
minuti. Ci vuole del tempo. Comunque & lecito dire che il tra-
sduttore elettroacustico ideale non esiste ancora. Casse acustiche
di differente concezione — ma tutte di qualita — possono restituire
uno stesso messaggio sonoro in modo sensibilmente diverso. Dopo
una selezione preliminare, la scelta definitiva si collochera a livello
di gusto personale e (ahimé) di conto in banca.

I prezzi delle casse acustiche di buona qualita variano, grosso mo-
do, da 150.000 lire a due milioni di lire per ogni coppia, e per-
sino di pit...

Ma se una buona cassa acustica & spesso abbastanza cara, 'inverso
non ¢ sempre vero!

Vale la pena di osservare che nella realizzazione di casse acustiche
di alta qualitd anche il mercato italiano & ormai in grado di of-
frire prodotti di alto livello, come, ad esempio, le ditte Augusta,
Deceibel, Perser, RCF.

Kits di casse acustiche: ascoltate prima i modelli montati

Scatole di montaggio (o kits). Per le casse a componenti staccati
siate molto guardinghi. Prima di decidere l'acquisto di un kit &
indispensabile:
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AMPLIFICATORE

CARATTERISTICHE MINIMALI SECONDO LE NORME DIN

Curva di risposta:

Potenza minima:

Distorsione armonica:

Tasso d’intermodulazione;

Rapporto segnale/rumore:

Diafonia:

Massima differenza
tra i canali:

Diafonia tra le entrate:

Tasso di regolazione:

3%
50 dB non ponderati

—40 dB a 1000 Hz
-30 dB da 200 Hz
a 10.000 Hz

+ 3 dB da 250 Hz
a 6300 Hz

-50 dB da 1000 Hz
—-40 dB da 200
a 10.000 Hz

3 % da 40 Hz
a 12.500 Hz




e essere sicuri di potere realizzare a regola d’arte la cassa propria-
mente detta (incollature e viti al posto giusto)

® ascoltare un modello montato

e accertarsi della qualita dei componenti

o limitare la scelta a casse chiuse (le sole da cui I'amatore si
pud attendere un buon risultato).

Qualche costruttore di casse acustiche di gran marca propone
kits di sua produzione. Sul piano della qualitd nulla da eccepire.
Ma non & sempre cosi. Bisogna diffidare delle offerte miracolose:
prezzi “stracciati”, caratteristiche tecniche mirabolanti (per lo pil
incontrollabili) .

In HI-FI, ancor meno che in altri campi, i miracoli non esistono.
Il prezzo di una buona cassa acustica in kit non & solitamente in-
feriore al 30% della cassa montata.

4 3
ALTOPARLANTE

CARATTERISTICHE MINIMALI SECONDO LE NORME DIN

Curva di risposta: [ e =y
"——,, === ’4‘ 4
Efficienza: 86 dB
Distorsione : 3 9% da 250 Hz a 1000 Hz

1 9% al disopra di 1000 Hz

Risposta ai transistori
Woofer: 20 ms




VI lezione

Come predisporre il vostro locale d’ascolto
e qual é il prezzo
del vostro impianto HI-FI?

Dal momento che avete avuto il coraggio di seguirci sino a questo
punto, affronteremo un problema non meno importante di quelli
precedentemente studiati: 1’acustica del locale d’ascolto. Dopo 1'ac-
quisto siete tornati a casa col materiale che avete scelto: la vostra
catena HI-FI!

Lo specialista che vi ha consigliato, vi avra parlato senza dubbio
dei problemi relativi alle condizioni d’ascolto. Certo, il vostro sog-
giorno fa parte ormai della catena HI-FI.

Abbiamo considerato insieme in quale misura quest'ultimo anello
della catena deve essere omogeneo per garantire un eccellente
risultato.

Aggiungerd che un locale d’ascolto di cattiva qualita—i cui di-
fetti non siano stati corretti — renderd vane le vostre speranze di
ottenere un ascolto di alta classe (e forse nemmeno un ascolto me-
diocre) quale che sia la qualita dei componenti.

Ma non scoraggiatevi! Passeremo in rassegna i problemi che ven-
gono posti dall’ascolto nell’intimita della vostra casa e vedremo
quali soluzioni potremo adottare.

Quali caratteristiche dovete esigere dal locale in cui avete instal-
lato il vostro impianto?

1. Dimensioni ragionevoli per una buona posizione d’ascolto e
per ‘collocare gli altoparlanti a sufficiente distanza gli uni dagli
altri (& opportuno evitare la forma cubica o cilindrica); 60 m?®
rappresentano un minimo indispensabile per un ascolto discreto.

2. Assenza di risonanze, soprattutto nel registro dei gravi, da
60 Hz a 200 Hz (le pitt moleste, da un punto di vista soggettivo).

3. Un tempo di riverberazione (eco) compreso tra 0,5 e 0,85 in
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modo che sia tutelata la leggibilita del messaggio sonoro senza
“tagliare” gli acuti.

4. Un buon isolamento acustico per non essere disturbati dai ru-
mori dei vicini e... per non stordire i medesimi.

Disposizione delle casse acustiche

Non esistono formule miracolose per la disposizione degli alto-
parlanti nel locale d'ascolto.

I punti piu importanti sono i seguenti: disporre i diffusori a suffi-
ciente distanza I’'uno dall’altro in modo che I’effetto stereofonico sia
normale e ben spaziato: 2,50 m & una misura minima, una distan-
za maggiore ¢ in funzione del rapporio lunghezza/larghezza della
stanza.

E preferibile utilizzare il locale nel senso della lunghezza. Nel-
I'ascolto domestico si ricevono due informazioni sonore: una pro-
veniente direttamente dall’altoparlante, I'altra dal riverbero delle
pareti. Per un buon ascolto stereofonico € necessario che I'informa-
zione diretta abbia la prevalenza sull’altra. Il trattamento del tasso
di riverbero del locale d’ascolto migliorera sensibilmente tale rap-
porto. Nella maggior parte dei casi, la migliore posizione d’ascolto
¢ quella al vertice di un triangolo equilatero avente per base la
linea che congiunge le due casse acustiche. Si deve poi fare in
modo che le risonanze dei bassi, prodotte dal locale d’ascolto, non
siano rinforzate dalla posizione dei diffusori. Come regola generale
¢ bene evitare la collocazione delle casse agli angoli, perché tale
posizione favorisce le risonanze. Talvolta sara necessario sollevare
i diffusori 40-60 cm dal suolo, tutte e due sempre alla stessa al-
tezza.

Messa in fase delle casse acustiche

E un’operazione di estrema importanza. Consiste nel collegare le
casse all’amplificatore in modo simmetrico.

In altri termini: se per un segnale S, identico sui due canali stereo-
fonici, la membrana dell’altoparlante di destra si sposta in avanti,
occorre che anche la membrana dell’altoparlante di sinistra si
sposti nello stesso senso. In caso contrario, vanno invertite le con-
nessioni di una delle casse acustiche.

In pratica, una corretta messa in fase degli altoparlanti si rivela
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all’ascolto. Se la fase & corretta, la distribuzione stereofonica
& buona, non c’® un buco centrale e i bassi sono normali. Se in-
vece la fase non & corretta, la localizzazione spaziale dei suoni
risulta difficile. Spesso si produce un buco centrale e i bassi spa-
riscono in parte. Se avete dei dubbi sulle connessioni delle vostre
casse acustiche (benché i fili siano spesso individuabili perché
hanno colori diversi), invertite le connessioni di una sola cassa e
confrontate I’ascolto. '

Non si dimentichi di spegnere I'amplificatore durante queste prove,
altrimenti i transistor finali di potenza corrono il rischio di andare
fuori uso.

Trattamento acustico del locale: battete le mani

In teoria, nessuna delle pareti della stanza destinata all’ascolto
HI-FI dovrebbe essere parallela a un’altra.

Ma poiché & difficile concepire la vita in un locale siffatto, ve-
dremo che cosa si deve fare in pratica per migliorare 'acustica
del vostro locale d’ascolto.

Primo asso nella manica: i mobili, che costituiscono ostacoli
adatti a infrangere le onde riflesse. Tavoli e tappezzerie siano i
benvenuti; e se il pavimento & coperto da una spessa moquette,
tanto meglio! Anche doppie tendine saranno vostre alleate. Dun-
que, non tutto va poi cosi male!

Valuterete per prima cosa il tasso di riverberazione della vostra
stanza battendo le mani con un colpo secco: se il suono si prolun-
ghera per un breve istante (eco), questo significa che le condizioni
acustiche determinate dall’arredamento non sono del tutto soddi-
sfacenti (come spesso avviene negli appartamenti moderni) .

Ci occuperemo in primo luogo della parete di fronte alla quale
sono collocate le casse acustiche. E opportuno ricoprirla intera-
mente di materiale fonoassorbente e isolante (panno, polimeri
espansi ecc.). Per l'estetica e per completare il trattamento acu-
stico della parete, la si rivestira con un tessuto pesante e a pieghe.
Non & inutile trattare in modo analogo anche le pareti laterali al-
meno per la lunghezza di un metro. Lo stesso trattamento vale
anche per la parete opposta ma questa volta basta fermarsi
agli angoli.

Se abitate in uno stablle moderno, sara utile rivestire il plafone con
pannelli fonoassorbenti.

A questo punto tutto dovrebbe andare per il meglio!
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Vi sorprendera la chiarezza dell’ascolto e ’assenza di colorazione.
Ritroverete 1’ascolto che vi aveva affascinato nel locale del vostro
rivenditore riservato all’HI-FI.

Ma forse non ci siamo ancora? Il tempo di riverberazione &
ancora troppo lungo. Perbacco, ci mettete proprio a dura prova!
Ecco la vostra ultima carta: rendere anecoidi anche le pareti la-
terali. Un modo eccellente per risolvere il problema, sia dal punto
di vista estetico sia sotto il profilo dell’efficienza, consiste nel ri-
vestire le pareti con tela di iuta montata su mollettone. Bisogna
perd dire che il trattamento acustico totale & necessario solo in
casi estremi. Percio, rassicuratevi.

Le porte non devono vibrare

Attenzione alle porte della stanza d’ascolto. Bisogna controllare
che non vibrino. A questo scopo & opportuno che i battenti (o il
battente) poggino su una superficie elastica quando sono chiusi.
Certe porte particolarmente recalcitranti devono essere anche im-
bottite.

Dopo questo lavoro indispensabile, il tempo di riverberazione sara
compreso tra 0,5 e 0,8s, non meno. Cid vuol dire che battendo
le mani non si deve percepire praticamente alcuna eco. Con una
accurata sistemazione della stanza d’ascolto otterrete senz’altro
messaggi musicali assai pilt puri e trasparenti rispetto a quelli
diffusi in un locale riverberante. Percepirete cosi i suoni col ri-
verbero che avevano al momento della registrazione o dell’inci-
sione e che ora non sono pilt mascherati da risonanze spurie.
Rimane perd ancora una difficolta da risolvere per avere un ascol-
to il pilt naturale possibile, soprattutto in locali di piccole dimen-
sioni: le risonanze.

Basta con rimbombi e voci cavernose

Le risonanze. Se si inviano agli altoparlanti frequenze a livello
costante da 20 Hz a 20.000 Hz, si produrranno, quando ascoltate
certe frequenze, brusche variazioni di livello: queste sono appunto
le risonanze del nostro locale d’ascolto. Come gli altri anelli della
catena HI-FI, anche la vostra sala d’ascolto ha una sua curva di
risposta acustica. E necessario che anche questa curva sia la pilt
piatta possibile. Una retta perfetta pud essere ottenuta soltanto
in una camera anecoide, ma non sard certo io a proporvi di tra-
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sformare il vostro appartamento in un laboratorio di misura. Le
signore si tranquillizzino.

Le maggiori imperfezioni della curva di risposta si verificano nel
registro dei gravi, piu spesso tra 60 Hz e 200 Hz. Le risonanze
situate al disotto dei 60 Hz hanno minore importanza, perché la
sensibilita dell’orecchio a queste frequenze diminuisce notevol-
mente. :

Abbiamo preso in considerazione un primo semplice mezzo per
eliminare, almeno in parte, tali fenomeni: evitare, ciog, di collo-
care le casse acustiche negli angoli della sala. Ma se allontanando
le casse acustiche dagli angoli ottenuiamo le risonanze delle fre-
quenze piu basse, aumentiamo quelle dei medi e dei medio-alti. In
questo caso, per0, il rimedio non & difficile!

Un buon trattamento del riverbero del locale bastera a eliminare
tale difetto. Comunque, qualsiasi locale, sia pure conveniente-
mente trattato, presenta spesso altre risonanze, pili o meno signi-
ficative (sempre in questa famosa banda dai 60 Hz ai 200 Hz) che
generano rimbombi e voci cavernose.

Dunque, se desiderate aumentare la correzione acustica di un lo-
cale, occorrera utilizzare i correttori di frequenza.

I correttori di frequenza sono sistemi elettronici che consen-
tono di intervenire sul livello di bande di frequenze assai strette.
In questo modo & possibile correggere i difetti della curva di ri-
sposta del locale d’ascolto. In commercio esiste una scelta abba-
stanza ampia di correttori attivi di frequenza, in grado di inter-
venire su determinate sezioni della banda di frequenza.

Tali dispositivi si inseriscono tra il preamplificatore e I'amplifica-
tore di potenza o, nel caso di registrazioni su nastro, nella presa
registrazione/lettura del preamplificatore (“monitoring”).
Sfortunatamente, i correttori di frequenza sono costosi, il loro
prezzo pud variare, indicativamente, da 300.000 lire a un milione
e trecentomila lire, dato che per una correzione veramente efficace
si deve agire separatamente su ciascun canale.

Riassumendo, si pud dire che soltanto la correzione delle risonan-
ze dei gravi migliora in misura rimarchevole la qualita d’ascolto.
I difetti dei medi e dei medio-alti si possono spesso efficacemente
correggere migliorando, come abbiamo detto, l’acustica dell’am-
biente.
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Una voce netta ¢ ben tornita

Quali sono i mezzi a disposizione dell’amatore per scoprire le
risonanze di una sala?

Una voce maschile, ricca di toni bassi, non deve essere cavernosa,
ma netta e ben tornita. Un contrabbasso o una nota grave di
organo non devono rimbombare né essere cavernose.

La rivista francese “Revue du Son” ha curato I'incisione di un
disco, chiamato “Boom-test” adatto al rilievo delle risonanze di
frequenze molto basse. Questo disco contiene frequenze da 40 Hz
a 200 Hz in variazione continua nonché frequenze da 40 Hz a
200 Hz con scatti singoli di 2 Hz.

Se seguira scrupolosamente le istruzioni d’impiego (peraltro molto
semplici) I’amatore potra con l'aiuto di questo disco formarsi
un'immagine uditiva abbastanza precisa delle risonanze della sua
stanza d’ascolto. Questo stesso disco offre poi un aiuto prezioso a
chi voglia mettere in opera un correttore di frequenze.

Ecco un piccolo artificio per valutare col “Boom-test” le risonanze
di una stanza: se disponete di un microfono di ottima qualita (elet-
trostatico o dinamico) e di un magnetofono con vumetro calibrato,
collocando il microfono nel punto abituale d’ascolto, potrete legge-
re sul vumetro il valore di un’eventuale risonanza.

Ancora una parola sulla disposizione delle casse acustiche. Se il
vostro locale d’ascolto & troppo piccolo (meno di 60 m®), non po-
trete in pratica renderlo veramente adatto a un ascolto HI-FI. Tut-
tavia, migliorerete un poco la situazione se vi collocate al vertice
di un triangolo equilatero, facendo perd convergere verso di voi
gli assi degli altoparlanti.

Per non disturbare i vicini usate la cuffia

La cuffia rappresenta un’ottima soluzione per ascoltare musica in
casa propria dopo le ore 22. Non sorridete e fate una prova: prima
rimarrete sorpresi, poi meravigliati.

Una buona cuffia stereofonica vi darad I'impressione che il suono
non provenga precisamente da essa, ma dall’esterno. Mi diverto
sempre moltissimo quando faccio ascoltare una cuffia a un amico
che non I’abbia mai utilizzata. Nel 90% dei casi l’ascoltatore se
la toglie con sua grande sorpresa, nella convinzione che il suono
non proviene dagli auricolari.
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Si trovano in commercio due categorie di cuffie: quelle che si
basano sul principio elettrodinamico e le cuffie elettrostatiche.
Tra queste ultime, le cui prestazioni sono superiori a qualsiasi
cassa acustica, citiamo qualche modello di alta classe: la Stax SRX,
I'Audiotec, la Koss ESP 9. Tali cuffie assicurano una riproduzione
praticamente ideale. Il loro prezzo si aggira intorno alle 60-90
mila lire. Una buona cuffia dinamica costa circa la meta.

La cuffia puo rappresentare un’eccellente soluzione se il vostro lo-
cale d’ascolto & “incurabile”, cioé se non potrete mai ottenere in
esso una buona riproduzione musicale. In questo caso comperate
una cuffia.

Quasi tutti i moderni amplificatori sono muniti di una presa per
cuffia dinamica. Se si teme di essere considerati egoisti, non preoc-
cupatevi, esistono’in commercio degli adattatori che consentono
il collegamento di diverse cuffie a uno stesso amplificatore. Os-
serviamo che certe cuffie elettrostatiche vanno collegate diretta-
mente alle uscite degli altoparlanti.

Costo globale di una catena Hi-FI

Ora che abbiamo tutti i dati del problema e tutte le loro solu-
zioni, & tempo di fare un po’ i conti.

Anzitutto, una vera catena HI-FI per la lettura dei dischi com-
prendente un giradischi completo di fonorivelatore, un preampli-
ficatore, un amplificatore di potenza (o un amplificatore integrato)
nonché una coppia di casse acustiche, si pud acquistare per circa
300.000 lire. Si tratta di una cifra minima, al disotto della quale
& rischioso scendere.

E i complessi integrati? E i “compatti”? direte voi.

Senza dubbio, ne esistono dei buoni. Ma in questo caso non po-
trete fare a meno di acquistare tutti gli elementi dell’impianto
presso il medesimo fabbricante, anche se i diversi anelli della
catena —che vi vengono proposti —non sono tutti di qualita equi-
valente. Inoltre, non potrete pitt sviluppare la vostra catena HI-FI
sostituendo questo o quell’elemento con un altro migliore nella mi-
sura in cui le vostre possibilitd finanziarie ve lo permetteranno.
Se invece avete scelto, come vi ho consigliato, la soluzione a ele-
menti separati, potrete modificare la vostra apparecchiatura di
base, aggiungendovi in seguito un sintonizzatore, un magnetofonc
o altro ancora.

Se fin dall’inizio volete aspettare finché avrete mezzi sufficienti
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per l'acquisto di casse acustiche di alta classe, siate pazienti e
servitevi per il momento di una buona cuffia. ‘
Come vi ho detto, ¢’®¢ un prezzo minimo per una vera catena
HI-FI, ma nel senso opposto tutto ¢ possibile. Ho conosciuto una
realizzazione di amatore (fortunato mortale!) che poteva valere
qualcosa come 4-5 milioni di lire. Ma consolatevi, se c¢'¢ differenza
tra una catena da 200.000 lire e una da un milione, non ce n'€
dayvero molta tra una da un milione e una da dieci.

Al momento dell’acquisto di una catena HI-FI riservate una parte
del vostro bilancio (circa 80.000 lire) al trattamento acustico del
locale.

Noterete che qualche negozio specializzato, naturalmente tra i piu
seri, ha un reparto occasioni, che consente di realizzare ottimi
affari. Il materiale in vendita & di solito revisionato e munito di
garanzia.

Quale che sia la somma totale che voi pensate di stanziare per il
vostro impianto (nuovo o d’occasione) cercate di rispettare le se-
guenti proporzioni per armonizzare nel modo migliore i diversi anel-
li della catena HI-FI:

e equipaggio lettura dischi (giradischi, fonorivelatore) 20%

® sintonizzatore (tuner) a modulazione di frequenza 20%

e preamplificatore-amplificatore 30%

® casse acustiche 30%

La somma riservata al trattamento acustico del locale & variabile,
noi la collocheremo tra le 75.000 e le 150.000 lire.
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VII lezione
Un seduttore: il magnetofono

Abbiamo gia parlato degli elementi che costituiscono la vostra
catena HI-FI. Ecco il pitt affascinante: il magnetofono, autentica
memoria sonora a disposizione dell’audiofilo.
Vi ricordo in sintesi il principio di funzionamento: un segnale
elettrico proveniente da una fonte qualsiasi (radio, microfono,
disco ecc.) viene prima amplificato in un circuito elettronico,
quindi inviato a una bobina magnetica, cio¢ la testina di registra-
zione. Questa testina ¢ dotata di un traferro che da origine a un
flusso magnetico modulato dal nostro segnale amplificato.
Un nastro magnetico scorre a velocita costante davanti alla testina,
il cui flusso magnetizza le particelle di ossido di ferro che costi-
tuiscono la pista magnetica del nastro.
La registrazione consiste appunto in tale magnetizzazione.
Ora riavvolgiamo il nastro e facciamolo scorrere di nuovo, met-
tendo perd in funzione la testina di lettura e i relativi circuiti
elettronici. La testina di lettura funziona in modo inverso alla
testina di registrazione. Il flusso residuo, conservato dal nastro
e costituito da piccolissimi campi magnetici di intensita diversa per
ciascuna frequenza, crea una debole corrente elettrica nella testina
di lettura. Tale corrente viene poi amplificata e inviata agli alto-
parlanti che ci restituiscono i suoni prima registrati.

L 8

Mettiamo a nudo il nostro magnetofono

Come abbiamo visto, il nastro magnetico scorre. Cid presuppone
organi meccanici. Ma'il nastro scorre davanti a testine magnetiche.
Conclusione: ci deve essere anche una parte elettronica. Il signor
di Lapalisse avrebbe detto: « E cosi che nasce 1’elettromeccanica ».
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La parte meccanica ha il compito di assicurare lo scorrimento del
nastro durante la registrazione, la lettura e il riavvolgimento ra-
pido. Nella posizione registrazione/lettura, la regolarita di scor-
rimento del nastro deve rispondere alle stesse esigenze di rotazione
del solco di un disco sotto la puntina di lettura.

Tanto in registrazione quanto in lettura, il nastro viene premuto
da un pressore contro un perno chiamato capstan, solidale a un
motore. Capstan e pressore devono essere esiremamente precisi.
Da parte sua, la bobina ricettrice assicura lo scorrimento del nastro
magnetico tenuto da essa leggermente teso, mentre l'altra bobina,
la bobina debitrice, lo frena, assicurando la sua perfetta aderenza
alle testine.

Riavvolgimento. Un’astina metallica allontana il nastro dalle te-
stine, e mentre una delle bobine frena leggermente, 'altra avvolge
il nastro a grande velocita. Queste diverse funzioni sono affidate a
tre motori diversi: uno per la bobina debitrice, un altro per la bo-
bina ricettrice, un terzo per il capstan. I due primi assolvono,
ciascuno al momento opportuno, le stesse funzioni: avvolgimento
e tensione del nastro. Il terzo motore (spesso regolato elettronica-
mente) € solidale col capstan. Ed & questo motore che trascina
il nastro alla velocita opportuna.

Molti magnetofoni sono muniti di un solo motore che assolve tutte
le funzioni grazie a organi meccanici intermedi. Non & detto che
tale soluzione debba per forza essere considerata meno buona.
Esistono difatti apparecchi eccellenti dotati di un solo motore, ma
se si desiderano prestazioni di classe, la soluzione con tre motori

separati & preferibile.

Dimmi a quale velocita fai scorrere il nastro e ti dirdo chi sei
Come abbiamo visto a proposito dei nastri, le velocita standard
sono: 2,4 cm/s, 4,75 cm/s, 19 cm/s e 38 cm/s. Perché tutte que-
ste velocita?

Sui registratori portatili, il piccolo diametro delle bobine pone il
problema della durata di registrazione. Una sola & la soluzione:
ridurre sia lo spessore del nastro (nastri a durata tripla) sia la ve-
locita di scorrimento. Se la prima parte della soluzione presenta po-
chi inconvenienti, la seconda peggiora notevolmente la qualita
della registrazione; tra l’altro, riduce drasticamente la resa degli
acuti e aumenta il rumore di fondo. Le piccole velocita, 2,4 e
4,75 cm/s sono quindi da utilizzare esclusivamente nei casi in
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cui non importi la qualita della registrazione. Sono velocita che
chiameremo “utilitarie”.

Le velocita superiori vi daranno molte soddisfazioni.

9,5 cm/s ¢ un buon compromesso fra qualitd e durata. Questa
velocita & adatta per la registrazione di musica leggera.

19 em/s & la velocita dei magnetofoni di buona qualita.
Quest’ultima velocita impone 1'uso di bobine di grande diametro,
perché si possa disporre, in stereofonia, di un tempo di registra-
zione sufficientemente lungo.

In effetti, le velocita elevate sottopongono il registratore ad al-
cune sollecitazioni meccaniche, ma la qualita di registrazione ri-
sulta impeccabile. Con una coppia di microfoni di alta classe, un
magnetofono HI-FI con velocita di scorrimento di 19 cm/s e con
un nastro “Low Noise” (a basso rumore) si possono realizzare
registrazioni stereofoniche la cui qualitd eguaglia e spesso supera
quella di molti dischi. 19 c¢cm/s & la velocita ideale per I’amatore
di musica classica. Se avete deciso di utilizzarla, vi consigliamo
un modello di registratore adatto a bobine di 26,5 cm di diametro.
38 cm/s & una velocita che si trova soltanto su apparecchi molto
elaborati. Questo standard di scorrimento rappresenta 1’optimum.
E la velocitad per le registrazioni d’uso professionale.

Ma che consumo di nastro! ...(standard o eventualmente a lunga
durata). Certi perfezionisti vi diranno che si pud parlare di regi-
strazioni HI-FI solo con 38 cm/s. Questo & vero, ma solo entro
certi limiti. Un magnetofono di buona qualita e ben regolato e
con un adeguato tipo di nastro assicura con 19 cm/s ottimi ri-
sultati.

La musica non si ascolta con strumenti di misura, ma con le
orecchie. Sfido qualsiasi audiofilo a valutare la differenza tra una
registrazione a 19 cm/s e un’altra a 38 cm/s.

I circuiti elettronici sono in funzione del numero delle testine.
Sui magnetofoni economici, o sui portatili, una sola testina assolve
le funzioni di registrazione/lettura aventi un circuito di preampli-
ficazione in comune.

Negli apparecchi pit elaborati, le testine svolgono ciascuna una
funzione specifica. Lo stesso vale per i circuiti elettronici.

Autopsia delle testine magnetiche

Sono componenti estremamente precisi, ma assai delicati. Pensate
che il traferro di una buona testina non & largo piu di due micron.
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Le testine non devono essere sensibili ai campi magnetici o elet-
trici esterni (schermaggio accurato) e avere un orientamento geo-
metrico preciso e stabile (azimuth).

Durante lo scorrimento del nastro, entra in funzione, prima delle
altre, una testina speciale: la testina di cancellazione.

Ecco perché si sente parlare di magnetofoni a tre o a due testine.
I modelli a tre testine consentono, oltre al “monitoring”, la rea-
lizzazione di effetti speciali, come l'eco, sovrapposizione, duo-
~ play, multiplay ecc. Tutti gli apparecchi che rispondono ai criteri
di HI-FI appartengono a questa categoria. (Il contrario, perd, non
& sempre vero).

Tremila ore per una testina

Poiché il nastro passa sulle testine, queste ultime si consumano.
"I moderni materiali consentono una durata di utilizzazione di tre-
mila ore, ed & un risultato notevole.

Le testine determinano il numero delle piste: due o quatiro a se-
conda dei registratori.

Per i circuiti elettronici propriamente detti valgono le stesse regole
inderogabili che abbiamo indicato per il preamplificatore e 1'am-
plificatore della nostra catena HI-FI. Possiamo tuttavia essere me-
no esigenti per quel che riguarda la distorsione armonica, dato che
la registrazione magnetica & per sua natura soggetta a una maggiore
distorsione di armoniche dispari.

Il magnetofono: complemento della catena HI-FI

Utilizzato sotto questa forma, si potrd fare a meno di amplifi-
catori di lettura integrati nel magnetofono e bastera acquistare
semplicemente la piastra munita di preamplificatori di lettura e
di registrazione. Quasi tutti i costruttori, ben consapevoli di que-
sto fatto, hanno in catalogo una versione con sola piastra.

Gli altri organi del magnetofono

Quali sono i dispositivi utili in un magnetofono stereofonico?
® | comandi di trazione o marcia del nastro: un pulsante (o una
levetta) “play” (lettura) che utilizzato in combinazione con un pul-
sante di arresto consente di passare quando si voglia alla registra-
zione.
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® Un pulsante per l'avanzamento veloce a sinistra, un altro per
I'avanzamento veloce a destra.

® Un pulsante “stop” che esclude tutte le funzioni.

Se sono del tipo elettromagnetico, tali comandi offrono una grande
dolcezza di funzionamento e possono anche essere telecomandati.
® Talora ¢ presente anche un pulsante di “pausa” o “fermata”
per l'arresto brusco in registrazione o in lettura. Per verita non
molto utile, tale dispositivo nuoce alla buona tenuta meccanica
del nastro.

® Un dispositivo di grande utilita & invece l’arresto automatico
a fine nastro, realizzato con una cellula fotoelettrica.

e Un sistema di selezione della velocita.

Controllo di registrazione

Una regolazione di livello per ciascun canale, completata da due
indicatori di modulazione (o vumetri) evita di saturare la regi-
strazione e ne permette il bilanciamento.

e Un selettore di entrata per ciascun canale & indispensabile per
la scelta di una o piu sorgenti di modulazione.

e Un selettore di funzione per la scelta del modo di riproduzione
(stereo, solo canale I, solo canale II, mono).

® Un potenziometro per il controllo del livello di lettura.

¢ Un comando di bilanciamento & utile per equilibrare i due ca-
nali durante la lettura. .

® Un pulsante “monitoring” (solo negli apparecchi muniti di tre
testine) consente il controllo della registrazione in corso.

Dato che la testina di lettura & situata qualche centimetro dopo
la testina di registrazione, ¢ facile procedere per mezzo di un ap-
posito comando di commutazione all’ascolto immediato del nastro
senza disturbare minimamente la registrazione.

e La maggior parte dei magnetofoni & regolata per lavorare se-
condo la norma NAB. Talvolta & utile disporre di un altro stan-
dard di lettura, commutabile, per leggere correttamente i nastri
magnetici registrati secondo altre norme.

La seconda posizione di lettura, quella usata piu frequentemente,
¢ lo standard IEC (v. Curva di incisione). )
¢ Indispensabile per un facile controllo delle registrazioni ¢ un
contatore a tre o quattro cifre.

Gli apparecchi a quattro piste prevedono un dispositivo per la se-
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lezione di una pista, o di due piste per una volta, in caso di re-
gistrazione stereofonica.

e Una presa per la cuffia & necessaria per controllare le registra-
zioni mediante microfono. !

e Talune apparecchiature molto elaborate dispongono di un co-
mando per il montaggio dei nastri. In questo caso, i motori ven-
gono esclusi ed & possibile far scorrere manualmente il nastro da-
vanti alla testina di lettura. Tale dispositivo — assai prezioso quando
si vogliano effettuare montaggi — consente una ricerca molto ac-
curata di un dato punto del nastro.

Il rovescio della medaglia

Per un uso versatile, un magnetofono deve essere dotato delle en-
trate e delle uscite seguenti:

® un’entrata/uscita stereofonica normalizzata (DIN), grazie alla
quale si effettuano il “monitoring”, la registrazione e la lettura
del nastro. Questa presa deve essere collegata con un cavo ade-
guato alla presa corrispondente sul preamplificatore (spesso mu-
nita della dicitura Tape record/replay);

e due entrate per microfoni, rispettivamente ad alta e bassa im-
pedenza, per presa jack, Chinch o Din, corrispondenti ai canali
destro e sinistro;

® un’entrata stereo ausiliaria per amplificatore, tuner ecc.;

e oltre alle uscite per altoparlanti, se il magnetofono comporta
amplificatori di potenza, troveremo anche un’uscita stereofonica
ausiliaria per il collegamento di un amplificatore, di un altro ma-
gnetofono ecc.

e un’altra uscita, stereo, integrata alla presa entrata/uscita di cui
abbiamo parlato prima;

® una presa per telecomando se non proprio indispensabile sara
certamente gradita.

Anche per il magnetofono valgono le stesse raccomandazioni fatte
a proposito del collegamento delle varie sorgenti sonore col pre-
amplificatore-amplificatore. Attenzione alla compatibilita di livello
tra le diverse entrate/uscite. Tutti i cavi che servono alla tra-
smissione della modulazione, quale che sia il senso del segnale,
devono essere realizzati in filo schermato. Non si dimentichi il
collegamento a massa di tutte le prese (calza di schermatura sal-
data al terminale di massa della presa). I collegamenti che por-
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tano la modulazione tra le diverse apparecchiature devono essere
i pilt corti possibili: si eviteranno cosi ronzii e altri inconvenienti.

Al bivio delle piste

Allora, due o quattro piste? Tutto dipende dall’uso che inten-
dete fare del vostro registratore.

Se avete intenzione di registrare cid che & inciso sui dischi o cid
che trasmette la radio o di cucinare minestroni sonori con trucchi,
sovrapposizioni, playback e artifici di vario genere, allora vi tro-
verete a vostro agio con il sistema a quattro piste.

Questo tipo di registrazione & ugualmente economico. Difatti, in
stereofonia il nastro pud essere utilizzato nei due sensi, mentre
con il sistema a due piste questo & impossibile. L’unico incon-
veniente & che il montaggio pud essere utilizzato esclusivamente
per un nastro registrato in un solo senso.

Chi ama la presa diretta del suono indirizzera invece la sua
scelta sul sistema a due piste, che consente prestazioni elettroacu-
stiche d’alto livello. Il rumore di fondo e la diafonia tra le piste
si riducono di 3-5 dB rispetto al sistema a quattro piste.

Alla velocita di 19 cm e 38 cm, il montaggio ¢ assai piu facile e
non pone problemi di senso.

Lo standard a due piste & il solo che permette all’audiofilo di
avvicinarsi alla qualitad delle registrazioni professionali.

Gli svantaggi: doppio consumo del nastro in rapporto al sistema
con quattro piste; minori possibilita di effetti sonori.

Qualche apparecchio ha le testine intercambiabili, offrendo cosi
la possibilita di conversazione due/quattro piste.

Sapete cosa sono le bobine?

Le bobine hanno un diametro compreso da 6 a 13 cm per gli ap-
parecchi portatili e da 13 a 26,5 per i magnetofoni alimentati
dalla rete. Le bobine, di plastica o di metallo, rispondono a due
norme:

‘e il tipo cine, il pill corrente, adattabile a tutti gli apparecchi;
e il tipo NAB per i magnetofoni professionali. Le bobine di que-
sto tipo — fornite esclusivamente in grande diametro —sono metal-
liche. Si possono utilizzare su apparecchi per amatore mediante
speciali adattatori a innesto rapido. Molti sono pronti a giurare
soltanto su queste bobine. Ma la ragione profonda di questa... pre-

99



sa di posizione & che tali bobine “fanno tanto professionale!”.

. In realta le bobine secondo le norme cine sono altrettanto prati-
che e molto pilt economiche. E meglio, percno investire la dif-
ferenza di prezzo nella qualita del nastro.

La scelta del diametro delle bobine riguarda esclusivamente la
durata di registrazione.

Apparecchi portatili. Per un amatore di HI-FI il portatile a due
0 a quattro piste sara il pil delle volte un registratore di riserva.
Il suo uso si limitera alla registrazione del suono dal vivo, alla
caccia dei suoni, alla registrazione musicale in luoghi privi di
corrente elettrica. I portatili funzionano generalmente con tre
tipi di alimentazione intercambiabili: pile, accumulatori, corrente
di linea. Qualche modello per amatore pud trovar posto nella
famiglia dell’alta fedelta. La loro autonomia & identica a quella dei
fratelli maggiori. Quasi tutti gli apparecchi di questa categoria
sono dotati di un solo motore e di due testine. Qualcuno offre
I'intera gamma: delle velocita, da 2,4 a 19 cm/s.

Esiste perd un’aristocrazia dei portatili, riservati a usi professio-
nali, con prestazigni paragonabili a quelle dei migliori registratori
da studio. Citerd a memoria i nomi prestigiosi di Nagra e di
Stellavox. Nulla impedisce di acquistarli per la modica somma
di... un milione di lire, o gitt di i, secondo i modelli.

Le musicassette

E la cassetta? Una piccola cosa davvero sorprendente!

Pensate che almeno per quanto riguarda le minicassette, il nastro
scorre a 4,75 cm/s diffondendo, se gli apparecchi sono di buona
qualitd, un suono decente. Questo dimostra che si sono fatti dei bei
progressi nella regolazione dello scorrimento del nastro!

Qual & il posto delle musicassette nell’alta fedelta?

Alcuni registratori a cassetta stereo a quattro piste con sistema
Dolby, utilizzanti nastri al biossido di cromo, raggiungono risultati
sorprendenti sotto il profilo della qualita.

Abbinati ‘a una catena HI-FI, tali apparecchi sono molto apprezzati
per fare musica di sottofondo (anche perché le cassette occupano
poco spazio). Inoltre, potete utilizzarli per realizzare voi stessi
delle musicassette (registrando musica incisa su dischi, programmi
radiofonici o altro) destinate a un lettore stereo montato sulla vo-
stra automobile.
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Pertanto approfondiremo piu avanti il discorso mtomo a questi
apparecchi.

Esistono due standard di cassette: la minicassetta, di cui abbiamo
ora parlato, e le cartucce a otto piste, chiamate comunemente ste-
reo 8. Queste ultime hanno il vantaggio di scorrere a 9,5 cm/s,
ma sono molto costose e meno diffuse delle loro consorelle piu
piccole. Lo stesso dicasi per i rispettivi apparecchi.

Tutte le cassette hanno una banda passante abbastanza stretta.

Caccia alla polvere

La grande nemica del magnetofono & la polvere.

La polvere ¢ dannosa soprattutto alle testine di cui costituisce un
vero e proprio abrasivo.

Il nastro, scorrendo, ingrassa le testine che non possono piu assol-
vere convenientemente la loro funzione. E quindi opportuno pulire
periodicamente non solo le guide del nastro, i pressori e il capstan,
ma con la massima cura anche le testine magnetiche.

Per la pulizia si usi un batuffolo di cotone imbevuto di alcool a 90°.
Attenzione a non far passare il cotone sulla pista magnetica del na-
stro! Questa operazione deve essere eseguita al massimo ogni trenta
ore di funzionamento e prima di una registrazione particolarmente
impegnativa.

Affinché il magnetofono mantenga intatte le sue prestazioni, si rac-
comanda di farlo revisionare periodicamente da un laboratorio spe-
cializzato, circa ogni 500 ore di lavoro o dopo un anno di funzio-
namento intenso. Per gli apparecchi di alta classe, il “check-up” s
limitera il piu delle volte a semplici regolazwm

La maggior parte dei modelli attualmente in commercio possono
essere utilizzati sia verticalmente sia in posizione orizzoniale.

Qualora sia previsto il solo funzionamento in posizione orizzon-
tale, la non osservanza di questa norma potrebbe provocare gravi
danni alla parte meccanica.

.

A misura di portafoglio

Un magnetofono degno dell’etichetta HI-FI non pud essere un ap-
parecchio mediocre. I prezzi variano da circa 300.000 lire a circa
un milione di lire. Intorno alle 300.000-400.000 lire si trovano ap-
parecchi di ottima qualita. Il Revox A 77, per esempio, assicura un
ottimo rapporto qualita/prezzo.
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VIII lezione

L’arte di riversare i suoni
e della ripresa sonora

Indipendentemente dalle qualitd elettromeccaniche del magnetofo-
no, che determinano la qualita di una registrazione, entrano in gio-
co anche altri fattori.

L’ossessione di chi registra per hobby & il rumore di fondo (soffio).
Un buon registratore deve assicurare almeno 50 dB non ponderati
di rapporto segnale/rumore. Come vedete, questa caratteristica &,
nel caso dei registratori, meno buona che per gli amplificatori.

I migliori apparecchi garantiscono circa 60 dB non ponderati. In-
terviene perd ancora un altro elemento: anche il supporto ha un
certo livello di rumore di fondo che si aggiunge a quello del ma-
gnetofono, Per fortuna, i nastri Low Noise (a basso rumore) hanno
consentito un progresso notevole, presentando un fattore di disturbo
assai ridotto che si avvicina a quello della stessa apparecchiatura.
Un nastro a basso rumore e ben registrato deve avere un rumore
di fondo inferiore o al massimo eguale a quello di un disco di otti-

.ma qualita. Tutto cid, bene inteso, per una velocita superiore a

9,5 cm/s.

Per ridurre ulteriormente il soffio esiste un dispositivo elettronico
compressore-espansore, chiamato Dolby.

Questo apparecchio si inserisce tra la sorgente sonora e il magne-
tofono per la registrazione, e tra il magnetofono e la catena HI-FI
durante la lettura. A

In ‘realta, si deve distinguere tra il Dolby A, che agisce su tutto lo
spettro sonoro e il Dolby B che opera su una limitata banda di
frequenze. Il primo riduce il rumore di fondo di circa 10-15 dB,
ma il suo prezzo si aggira intorno a 500.000 lire per Dolby mono-
canale e a un milione per Dolby stereofonico. Quest’ultimo & il
modello professionale.

Il tipo B migliora il rapporto segnale/rumore di circa 6-8 dB. Tali
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dispositivi hanno perd l'inconveniente di modificare leggermente
la curva di risposta. ‘

Il Dolby B, il solo che l'audiofilo pud¢ prendere in considerazione
(il suo prezzo & circa un quarto di quello del Dolby A) riduce il
soffio di un registratore di alta qualita a non piu di circa 3 dB.
Certi modelli hanno un dispositivo Dolby incorporato, il che fa au-
mentare il prezzo dell’apparecchio di un buon 30%. Ma per soli
3 dB il gioco vale la candela?

La riduzione del soffio

Quanto agli apparecchi a cassetta, & tutto un altro discorso. Molti
sono ormai i modelli che hanno incorporato il Dolby B.

In questo caso, il miglioramento & assai piu evidente. La riduzione
del soffio & nettamente percepibile all’ascolto.

Un altro criterio per decidere sulla qualita del nastro & la sua di-
namica. Si tratta dello scarto massimo tra il suono pitt debole e il
suono pil forte che si possa ammettere senza saturare il nastro. I
migliori nastri magnetici attualmente in commercio non presentano
in pratica quasi mai problemi dal punto di vista della dinamica.

A questo proposito, un buon registratore non deve essere sovra-
modulato. Un nastro ammette un livello massimo oltre il quale si
verificano fenomeni di distorsione. I vumetri servono appunto a
evitare inconvenienti di questo genere.

Un magnetofono assomiglia un poco alla caverna di Ali-Baba con
tutti i suoi tesori. Vi aiuteremo a scoprirli.

Riversare musica da un disco...

Prima possibilita: i dischi. Voi ne comperate. E cosi anche i vostri
amici. Benissimo, in questo modo potete ampliare la vosira “‘sono-
teca”. Vi & piaciuto il disco di un amico? Nessuna difficolta. Fate-
velo prestare. Tornati a casa, potrete divertirvi a fare i vampiri dei
solchi, con tutta comodita.

Il vostro magnetofono & sotto pressione, abbinato all’amplificatore
in collegamento stereo a doppio senso. Il tasto “monitoring” del-
I’'amplificatore & in posizione di presa “diretta”, il selettore di fun-
zione & su “fono”. Bene. Mettete il disco da riprodurre sulla pia-
stra di lettura e regolate il livello di registrazione, ruotando gradual-
mente e simmetricamente i potenziometri di ciascun canale, in mo-
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do che nei passaggi musicali pitt forti le lancette dei vumetri non
indichino la sezione rossa. Dopo queste regolazioni sarete certi di
non saturare la vostra registrazione. Non toccate pilt i potenziome-
tri. Certo. Ora ci vuole un po’ di destrezza.

Il contagiri del vostro registratore & azzerato, il nastro si trova al
suo posto, ogni cosa & pronta.

Posizionate la puntina di lettura del fonorivelatore all’altezza del
primo solco. Azionate il dispositivo per la discesa frenata del brac-
cio. Nel secondo che segue al contatto del diamante col disco (lo
percepite attraverso gli altoparlanti) premete i pulsanti di registra-
zione del vostro magnetofono. Ha inizio la registrazione.

A vostro piacimento potete confrontare 1’ascolto diretto col suono
registrato, commutando il tasto “monitoring” dell’amplificatore dal-
la posizione di “diretta” a quella di “tape” (nastro). Vi raccoman-
do di restare sulla posizione “tape” durante tutta la registrazione,
perché avrete cosi un controllo uditivo continuo della sua qualita.

Il “monitoring” pud essere azionato anche a partire dal magneto-
fono, se questo & provvisto dell’apposito pulsante. In tal caso, il se-
lettore d’entrata dell’amplificatore deve essere su “magnetofono”.
Mi riesce difficile dare consigli pilt particolareggiati, dato che i co-
mandi variano spesso da un apparecchio all’altro. Ma non mi stan-
cherd mai di ripetere: leggete attentamente le istruzioni riguardanti
ogni apparecchio della vostra catena HI-FI, perché contengono il
pit delle volte la soluzione di un particolare problema d’impiego.
Un’altra applicazione della registrazione su nastro della musica in-
cisa su dischi: la raccolta di incisioni di rari dischi a 78 giri. Oc-
corre sempre tener presente che dopo averlo ascoltato un centinaio
di volte un disco pud “raschiare” pilt o meno fastidiosamente, men-
tre per un numero eguale di audizioni un nastro non accusera alcun
segno di affaticamento.

... 0 da una trasmissione a modulazione di frequenza

LA RADIO. E spesso molto interessante registrare i programmi ste-
reofonici trasmessi a modulazione di frequenza e, in particolare, le
trasmissioni in diretta da una sala da concerto, che hanno di solito
un’eccellente qualita tecnica. Inoltre, le opere eseguite sono spesso
introvabili sui dischi, sia che vengano interpretate da un’orchestra
o da un celebre pianista. Potete anche “mettere in conserva” un
concerto con la possibilita di riascoltarlo quando volete.

Il procedimento di registrazione & uguale a quello che abbiamo in-
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dicato nel caso del disco, con la differenza, perd, che il livello di
registrazione non pud essere prefissato a causa della natura del mes-
saggio sonoro. Basta regolare semplicemente i livelli sulla trasmis-
sione che precede il concerto, osservando un piccolo margine di
sicurezza. Vi renderete subito conto fin dall’inizio della registrazio-
ne se occorre procedere ad altre regolazioni. Con l'aiuto dell’espe-
rienza, sarete in grado di conoscere perfettamente i livelli medi da
utilizzare a seconda della sorgente sonora.

Qualche volta noterete con orrore che gli aghi dei vumetri si bloc-
cano sul settore rosso in occasione di un “fortissimo” che supera
tutti gli altri.

Prontezza di riflessi coi potenziometri

Niente paura. Fate le vostre regolazioni con sufficiente rapidita e
progressivamente, in modo che I'intervento si ayverta il meno pos-
sibile. Soltanto con la pratica si otterranno riflessi “potenziometrici”
calcolati e convenientemente dosati.

Una lieve sovramodulazione non avra effetti dannosi dato che i na-
stri magnetici presentano una certa tolleranza alla saturazione (da
3 a 6 dB rispetto a quanto & indicato sui vumetri e a seconda del
tipo di supporto della pista magnetica) .

Se avete il “pallino” della registrazione, vi troverete ben presto al
comando di parecchi chilometri di nastro. Ed ora un consiglio:
rubricate i nastri e identificate i diversi spezzoni man mano che li
mettete in conserva,

Non c¢’¢ al mondo cosa pill esasperante che darsi- a scavi archeo-
logici in una nastroteca per reperire una registrazione. Ordine e
metodo sono due virtl indispensabili per chi si diletta della rac-
colta di suoni.

Per eseguire la copia di un nastro

Probabilmente avete un amico che coltiva il vostro stesso hobby.
Vi place una delle sue realizzazioni sonore su nastro? Ebbene, fa-
tene una copia. Un’occhiata alle caratteristiche tecniche dei due
magnetofoni soltanto per controllare che le connessioni siano per-
fettamente compatibili.

Collegheremo 1'uscita ausiliaria dell’apparecchio di lettura all’en-
trata ausiliaria o radio del registratore. Dopo aver regolato il livel-
lo di lettura su un valore medio, si procedera alla verifica dei livelli
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di registrazione come & stato fatto per riversare su nastro la musica
incisa su disco.

Il “monitoring” deve essere utilizzato tanto per i dischi quanto per
la radio o per il nastro.

Se prevedete un uso intenso del vostro magnetofono per il riversag-
gio di musica da un apparecchio all’altro, un modello a quattro pi-
ste sara il piti adatto avendo un costo assai competitivo per minuto
d’ascolto. '

Ecco alcuni esempi:

Musica classica:

il costo di un minuto/nastro (a quattro piste, 19 cm/s) risulta la
meta di un minuto/disco (a 33 giri, 30 cm).

Musica leggera:

il costo di un minuto/nastro (a 9,5 cm/s) & un terzo del prezzo
che occorre per un minuto/disco (a 33 giri, 30 cm).

N.B. I dischi di musica leggera sono di solito meno costosi dei
dischi di musica classica.

Mettere i suoni in ‘‘conserva’

Esamineremo I’aspetto piit entusiasmante della registrazione: la rac-
colta di suoni percepiti direttamente dalla migliore delle sorgenti,
la realtd. Sapete che molte orchestre di dilettanti si difendono be-
nissimo sul piano artistico?

Sapete che ben di rado esse rifiutano a un amatore 'autorizzazione
di registrare i loro “pezzi”?

Ogni raccolta di suoni rappresenta 'occasione di un incontro fra
audiofili e musicisti, di un proficuo scambio di idee, e tutto cid fa
parte dei piaceri di questo hobby.

Dato che vedo brillare nei vostri occhi un barlume di interesse per
la caccia ai suoni, vi insegnerd i primi elementi del “magazzinag-
gio” dei suoni. Il miglior punto di partenza & un magnetofono a
due piste (maggiore HI-FI) con le velocita di 9,5 cm/s e 19 cm/s.
Se siete un “purista” irriducibile, e se lo scialo di nastro non vi
impaurisce, un magnetofono con le velocita di 19-38 cm/s fara al
caso Vostro.

108



Non lesinate sulla qualita dei microfoni

I microfoni devono essere scelti in funzione dell’'uso per cui sono
destinati. Per la ripresa di messaggi sonori non badate a spese
quando si tratta della qualita. Il microfono sta al magnetofono
come il fonorivelatore sta alla catena HI-FI per la lettura fono-
grafica: la modulazione riprodotta non pud essere migliore di quel-
la generata dal microfono.

Tipi di microfono

.Esistono tre categorie fondamentali di microfoni che si basano ri-
spettivamente su tre diversi principi: dinamico, a nastro, elettro-
statico. Direttivita: omnidirezionale, bidirezionale, unidirezionale o
cardioide.

Nei diversi modelli in commercio si trovano tutte le combinazioni
principio/direttivita.

Microfoni dinamici

Molto robusti e insensibili agli urti (naturalmente entro certi li-
miti), questi microfoni non temono nulla, neppure 'umidita. Van-
no bene dappertutto e sono raccomandabili per l'uso all’aperto.
Esistono modelli di qualita eccellente a doppia capsula, una per
le note gravi, I'altra per gli acuti.

Microfoni a nastro

Sono molto fedeli, ma non privi di inconvenienti, tra cui una certa
fragilita, eccessiva sensibilita alle sovrapressioni acustiche e al ven-
to. Le loro prestazioni sono ora eguagliate da alcuni modelli di
microfoni dinamici e superate dai microfoni elettrostatici.

Microfoni elettrostatici (a condensatore)

Utilizzati negli studi professionali, sono eccezionalmente fedeli.
Questi microfoni faranno la gioia dell’audiofilo pili esigente. De-
vono perd essere maneggiati con cautela. Taluni modelli sono mol-
to sensibili agli urti e all’'umidita.

I microfoni a condensatore presentano una definizione straordina-
ria (termine tratto dal linguaggio fotografico e applicato al suono
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per indicare una purezza fuori del comune) combinata a una cur-
va di risposta assai piatta.

Purtroppo il loro prezzo € in rapporto alla loro qualita, vale a dire
molto alto. Indicativamente da 150.000 a 500.000 lire (contro le
70.000 circa di un buon microfono dinamico).

La direttivita: come quando si scatta una foto

E una caratteristica che equivale all’angolo di campo di un obiet-
tivo fotografico.

La relazione tra il suono e la fotografia pud essere cosi compen-
diata: :

* microfono omnidirezionale = obiettivo grandangolare

® microfono cardioide = obiettivo normale

* microfono speciale superdirezionale = teleobiettivo.

Il confronto pud essere portato avanti sino all’estetica dell™‘imma-
gine sonora”.

Microfoni omnidirezionali. Il suono viene captato secondo un cam-
po che pud essere rappresentato da una sfera di cui il microfono
costituisce il centro. Si pud paragonare questo superobiettivo gran-
dangolare all’obiettivo “eye fisch”.

Microfoni di questo tipo servono spesso per captare i suoni pre-
senti tutt’intorno in una sala o i rumori d’ambiente, o in uno studio
per rilevare effetti di riverbero.

Microfoni cardioidi. Il campo sonoro che caratterizza tali modelli
¢ paragonabile a una mela di cui il microfono rappresenta il piccio-
lo. Come l'obiettivo da 50 mm, cosi questo tipo di capsula & il pilt
adatto alla maggior parte delle registrazioni sonore. La netta predo-
minanza della sensibilita verso avanti offre il vantaggio di attenua-
re notevolmente i rumori della sala nel corso di registrazioni in
pubblico, o i rumori d’ambiente che provengono dallo spazio re-
trostante.

Con microfoni cardioidi I’amatore potra in pratica affrontare tutte
queste situazioni.

Microfoni superdirezionali. Riservati a casi speciali di ripresa so-
nora, questi microfoni “cannone” trovano applicazione soprattutto
nella caccia ai suoni. Un parallelo pud essere rappresentato dal
teleobiettivo che permette di “volare” e di inquadrare un settore o
un punto preciso del paesaggio.
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Come vedete, la scelta & vastissima!

Ma allora, quale modello scegliere?

Una coppia di microfoni dinamici, cardioidi, di buona quahth co-
stituiranno la scelta pitt giudiziosa di un amatore (prezzo: da circa
60.000 a circa 100.000 lire per pezzo). Se vi dedicate alla registra-
zione musicale in luoghi chiusi (chiese, sale da concerto ecc.) e
se non vi spaventa una spesa piu alta, una coppia di microfoni
elettrostatici dovrebbe essere 'optimum.

Il microfono ha bisogno di una buona base
Per le riprese sonore sono indispensabili alcuni accessori:

® Una base per il microfono. Ne esistono di tutti i tipi e di ogni
dimensione. Le “virtu” di una base d'uso universale sono le se-
guenti: una dimensione ragionevole che consenta, una volta ripie-
gati gli estensori, di trasportare agevolmente il microfono e che per-
metta nella massima estensione di montare i microfoni a 2,10-
2,20 m dal suolo.

Possibilita di occupare tutte le posizioni intermedie per mezzo di
un’asta telescopica orientabile.

Un supporto stabile e sufficientemente pesante per evitare urti ac-
cidentali che possano danneggiare i nostri preziosi microfoni.

Una certa insensibilita alle vibrazioni. Una base con queste carat-
teristiche contribuira a risolvere quasi tutti i problemi che si pre-
sentano all’amatore,

Per i microfoni molto pesanti & indispensabile un’asta munita di
contrappeso.

¢ Una sbarretta trasversale rigida o snodabile. E I'accessorio che
rende possibile il montaggio e il corretto posizionamento di una
coppia di microfoni sul loro supporto. La sbarretta non deve su-
perare i 20 cm di apertura.

I microfoni vengono generalmente forniti con supporti orientabili
da fissare sulla sbarretta.

e Una “giraffa” manovrabile manualmente. Molto pratica per le
riprese all’aperto.

Schermo antivento. Come indica il nome, questo accessorio proteg-
ge la capsula microfonica da disturbi provocati dal vento. Molto
spesso di materiale spugnoso, lo schermo antivento deve essere ben
dimensionato perché sia veramente efficace.

® | cavi. Solitamente non sono tenuti nella giusta considerazione!
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Ma ¢ attraverso i cavi che passa il messaggio sonoro. Devono percio
essere ben schermati e di ottima qualita.

Bisogna collegare perfettamente a massa le prese e tutti i condut-
tori di massa. Una massa imperfetta ed eccovi alle prese con ronzii
d’ogni specie.

[ cavetti gia pronti si trovano in commercio, ma economizzerete
se li preparerete voi stessi. Basta una pinza e un saldatore a punta
sottile. Le saldature devono essere le pill piccole possibili e si evi-
tera di surriscaldare i terminali per non fondere le guaine. Curate
la messa in fase elettrica dei microfoni, utilizzando per il cablaggio
fili rigorosamente identici.

Le prese da utilizzare sono di due tipi. Modelli tipo Tuchel per il
microfono; Din con bloccaggio per gli estensori. Queste prese han-
no il vantaggio di essere assai robuste e di non andare in pezzi alla
prima caccia di suoni! Coi microfoni & bene non superare certi limi-
ti nella lunghezza dei cavi.

® Le consolle di mixaggio. Un gran lusso per I’amatore. Questo ap-
parecchio destinato a miscelare e a regolare i rispettivi livelli di tutti
i microfoni non & indispensabile per chi non sia un professionista
del suono.

Quanto alla musica classica, sono molto rari i casi in cui occorre
pitt di una coppia di microfoni.

Per quelli che registrano esclusivamente musica jazz una consolle
di mixaggio a sei canali rechera ottimi servizi.

Sappiate anzitutto che gli accessori tecnici sono pitt importanti per
il jazz che per la musica classica.

e Una cuffia per il controllo diretto della registrazione sara uti-
lissima.

Elemento base delle riprese in stereofonia:
una coppia di microfoni

Per realizzare registrazioni stereofoniche non occorrono strumenti
particolarmente costosi: basteranno due microfoni e gli accessori
che vi abbiamo prima descritti.

Ma come piazzeremo i microfoni?

Si deve tener conto di due fattori:

® la posizione dei due microfoni I'uno in rapporto all’aliro;

® la posizione della coppia cosi predisposta in rapporto agli ese-
cutori della musica.
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Tutti i casi che esamineremo riguardano microfoni a cardioide,

Punto primo: la geometria della coppia stereofonica sulla sua base
d’appoggio.

I microfoni devono essere collocati sullo stesso piano, in modo che
i loro corpi formino un angolo di 90°-110°, e le loro capsule siano
distanziate da 17 a 25 cm al massimo. Un altro metodo consiste
nell'incrociare i microfoni, sempre a 90°, tenendo le capsule di-
stanti 17 cm l'una dall’altra.

Una variante: i microfoni sono incrociati a 90°, ma le capsule si
trovano l'una sopra l’altra. Quest’ultima tecnica offre il vantaggio
di eliminare i problemi di rotazione di fase. Ed & una cosa impor-
tante, se avete intenzione di incidere i vostri nastri su dischi (com-
patibilita mono). Quale che sia il metodo adottato, il risultato al

s

livello d’ascolto stereo & all’incirca lo stesso.

Il messaggio sonoro: un paesaggio

Se siete un fotografo dilettante, vi dedicherete ben presto alla ripre-
sa dei suoni!

L’immagine sonora pud essere considerata alla stregua di un pae-
saggio. Un soggetto fotografico comporta spesso dei primi piani
che si desidera oppure non si vuole mettere in evidenza. Qualche
volta & una veduta d’insieme quella che interessa, e ci si colloca
allora nel punto piu alto possibile per dominare I'insieme da foto-
grafare. Lo stesso si pud dire dell'immagine sonora.

Ad esempio, nel caso di un solista e di un’orchestra importera so-
prattutto sentir bene il cantante e, dietro a lui, i suonatori che lo
accompagnano.

Nel caso di un coro, invece, si cerchera un'immagine d'insieme otte-
nuta collocando la coppia di microfoni in una posizione sufficiente-
mente elevata.

Ma meglio che le parole, le illustrazioni alle pagine seguenti vi con-
sentiranno di affrontare con sicurezza diverse situazioni di ripresa
sonQra.

Dal cantante all’orchestra
passando per il pianoforte e la chitarra

e Cantante e orchestra. Se il cantante non & troppo lontano dall’or-

chestra, basta una sola coppia di microfoni. Se invece & tagliato
fuori dall’orchestra, dovete usare una coppia di microfoni per 'or-
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chestra e un microfono per la voce. In questo caso & necessaria
una consolle di mixaggio munita di un dispositivo panoramico. Che
vuol dire panoramico? Questo sistema, commutabile a volonta, pre-
senta come caratteristica la possibilitda di spostare con un solo mi-
crofono una sorgente sonora da destra a sinistra e viceversa (un
po’ come su una bilancia). Cosi voi potete collocare il cantante
al centro o leggermente spostato da una parte. Il relativo livello
di voce deve essere un po’ al disopra dell’orchestra per poter valo-
rizzare il cantante.

® Piano e solista. Nel disegno che vi presentiamo il solista occupa
una posizione ideale agli effetti della ripresa. Ma questo non sara
sempre il caso quando si tratta di un concerto. Quale che sia la
disposizione, badate a non raccogliere direttamente i suoni riflessi
dal coperchio del pianoforte. Si ricordi che & la distanza microfoni-
solista/microfoni-pianoforte a determinare nella registrazione finale
'equilibrio sonoro pianoforte/solista.

® Solo piano. E lo strumento piu difficile da “mettere in cassetta”.
Vi indicherd due metodi che danno generalmente buoni risultati.
Con un pianoforte il problema consiste nell'ottenere un'immagine
sonora di dimensione normale. Divertitevi una volta a collocare la
vostra coppia di microfoni all’interno di un pianoforte.

Ascoltando la registrazione, vi sembrera di aver cacciato la testa in
gno strumento gigantesco: ed & una sensazione veramente sgra-

evole!

® Pianoforte verticale. Evitate di “svestire” troppo lo strumento
toghendogll sia il pannello posteriore sia il pannello anteriore. Ci
si accontenti di tener sollevato il coperchio.

® Solo chitarra. Con una coppia di microfoni situata troppo vicina
- alle corde correte il rischio di ottenere un’immagine sonora ecces-
sivamente grande e per di pilt percepirete i movimenti delle dita
del suonatore. La tecnica della coppia di microfoni a campo incro-
ciato, con le capsule sovrapposte vi dara i migliori risultati. Ma
perché mai registrare in stereofonia uno strumento isolato come la
chitarra? Bene. Provate a registrare in mono e sentirete la diffe-
renza. In mono, avrete si la percezione dello strumento, ma non
quella della sala, perdendo i suoni riflessi che fanno stereofonia.

e Coro. In questo caso la difficolta consiste nel restituire 1'effetto
d’insieme, pur facendo sentire con nettezza i solisti. L’altezza e la
distanza dei microfoni hanno un’importanza determinante.

118



|

CANTANTE £LON ORCHESTRA; LOLLOLARE LA COPPIA STEREO
A 1M DAL ZANTANTE

. 25-3m PIAND A LODA 50L0 (PRIMO

\ SISTEMA) | MIZROFONI_SONO
MILROFONI SITUATI g ORIENTAT! VERSO L'INTERNO
170 m DAL SUOLD DELLO STRUMENTO, IL £UI COPERCHIO

E'APERTO A 4B°

* PIAND A £ODA 50LO
(SECONDO SISTEMA):
\ TIPO DI RIPRESA
S0NORA AS5Al PARTICO-

, LARE, | RISDLTAT!I 50NO

e e
yv

J




REGISTRAZIONE PIANO + SOLISTA

F1A040NVId 7130 330179vwW OLY1 VA 3
v2AAUSYL VT1Tva OLYWI0Dd CIL3d OT0INY. 1730
F21U3519 V7730 OLNAd N1 NI vISI1705 v

WF V2217 V INDJOIZIW 1A ViddO? v 3207702




RIPRESA DI MUSICA DI PIANOFORTE E DI CHITARRA
(

—

PIANOFORTE VERTICALE APERTOD

150-2m

TEZZA 180-2m

PIANOFORTE VERTICALE' LA ZOPPIA DI MICROFONI E' ORIENTATA
VERS0 IL LOPERCHIO, LOMPLETAMENTE APERTO, DELLO
STRUMENTO

LOPPIA MICROFONIZA

ALL'ALTEZZA DELLE
ZORDE

LHITARRA DI TIPO £LASSIZO

\




RIPRESA DI CANTO CORALE

r
AP AP PP P PP > PP P > &P 5

P P AP P P aP A P P P P p
AD > D AP D > P P @ P

P P AP DO P P OO P O
CORDO

4-16m e ®>)
DIRETORE DEL LORO
COPPIA MIZROFONICA

s/ A 2 m DAL SLOLO

I MICROFONI SONO ORIENTATI VERSO IL ZENTRO DEL CORO

P P LP AP AP AP P P P PP PO«

AP PP DAPL & O 2 D> P L
Q0 PP O O O O P A2 o O a»
AP O D O DI O O O

CORO
Fe <Cn
O por) «O» O, O
ORCHESTRA o)
DA LZAMERA
5-|4m aO»

DIRETTORE D'ORCHESTRA

%(ALTEZZAZW\

ORCHESTRA DA LAMERA E CORO; LA COPPIA MILROFONICA
E' ORIENTATA VERSO LA PRIMA FILA DEI CORISTI

\. J




Qualora sia possibile, si migliora sensibilmente la chiarezza della
resa complessiva staccando leggermente le voci femminili col loro
registro alto, dal resto del coro. In un locale con molto riverbero
non si deve distanziare eccessivamente i microfoni 1'uno dall’altro.

S

® Coro e orchestra. Se il coro & situato immediatamente dietro
all'orchestra, si procede secondo le indicazioni contenute nello
schema.

Se invece il coro & lontano dall’orchestra, pud essere necessario
utilizzare due coppie stereo: una sopra i coristi, l'altra sopra 1'or-
chestra. In questo caso & indispensabile una scatola di mixaggio.
Il rapporto di livello tra l'orchestra e i cori € in funzione dell’opera
interpretata (opera per cori e orchestra o per orchestra e cori).

® Musica da camera. La coppia dei microfoni non deve essere col-
locata troppo in alto. Occorre regolare la sua distanza dall’orche-
stra a seconda del riverbero della sala. Se avete constatato un alto
fattore di riverbero, riducete la distanza; se, invece, il riverbero &
scarso, aumentatela. Se c’¢ il direttore d’orchestra, mettete sotto i
suoi piedi un metro quadrato di moquette. Certo non si lamentera
per questa piccola novita e non lo sentirete muoversi. A questo
proposito, mi & capitato di sentire sul mio nastro un certo scric-
chiolio— un po’ come un disco—durante la registrazione in pub-
blico di una famosa orchestra da camera. Per un momento mi sono
chiesto da dove mai poteva derivare tale fenomeno. Elettricita sta-
tica? Rumori parassiti? Poi, d’un colpo, ebbi un’illuminazione! Gli
scricchiolii erano dovuti alle scarpe di vernice del direttore d’or-
chestra...

Basi efficienti, cavetti in buone condizioni

La base deve essere stabile. Evitate i listelli di parquet che muo-
vendosi rischiano di farsi sentire.

Curate il buon equilibrio dei vostri microfoni, che possono danneg-
giarsi irrimediabilmente in seguito a una caduta. I cavi non devono
essere aggrovigliati e i raccordi non devono trovarsi a contatto
tra loro.

Fate in modo che i cavi dei microfoni non corrano lungo i cavi di
alimentazione. Cosi si eviteranno possibili ronzii a frequenza di
rete.

Se utilizzate basi vicine le une alle altre, abbiate cura che non
abbiano alcun contatto tra loro, altrimenti si possono produrre nei
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microfoni fenomeni di ricezione radiofonica. Tali ricezioni parassite
sono abbastanza frequenti con microfoni elettrostatici.

Controllate periodicamente i cavi e le saldature dei raccordi. Ricor-
datevi sempre che per ridurre al minimo il rumore di fondo, la
lunghezza dei cavi deve essere la pil breve possibile con un dia-
metro il minore possibile.

In ogni caso, bisogna cercare il miglior equilibrio sonoro adattan-
do questi esempi alle diverse situazioni. Variando in piti o in meno
la distanza tra le sorgenti sonore e i microfoni, si avra rispettiva-
mente maggiore o minore riverbero della sala. (Nelle riprese sonore
bisogna considerare il campo acustico diretto e il campo acustico
riflesso.) Allontanando i microfoni dalle sorgenti, il riverbero, co-
me si & detto, aumenta, il messaggio sonoro acquista maggior respi-
ro e dimensione. Ma oltre un certo limite, i vostri nemici, che si
chiamano perdita di precisione, confusione, diminuzione di effetto
stereo, faranno la loro comparsa, trasformando il messaggio sonoro
in un “impasto sonoro”. Microfoni troppo vicini alla sorgente valo-
rizzeranno al massimo gli strumenti piu vicini, falsando la normale
prospettiva sonora. La registrazione risultera per giunta sfocata, co-
me se si riproducessero suoni eseguiti all’aperto. Come vedete, non
vi posso dare regole precise, ma soltanto un canovaccio intorno al
quale occorre ricamare, scegliendo le soluzioni migliori caso per
caso. Ma allora la ripresa sonora & un’arte?

Riflessi dolci e rapidi

La regia. Dopo l'estetica prendiamo in considerazione la tecnica.
L’equilibrio dei canali, difficilissimo da realizzare con la cuffia,
perché la mescolanza di suoni percepiti con gli auricolari e dei suo-
ni percepiti direttamente al di 1a di essi suscita ’erronea impres-
sione ora di squilibrio ora di equilibrio. E meglio riferirsi a vu-
metri. Nei magnetofoni HI-FI questi strumenti sono muniti di scala
e sopo pressoché identici.

In stereofonia & evidente che il movimento delle lancette dell’indi-
catore di modulazione non & simmetrico, perd su ciascun canale
si pud rilevare un valore medio. Bisogna fare in modo che il li-
vello medio (materializzato dalla deviazione degli aghi dei vume-
tri) del canale sinistro eguagli approssimativamente quello del ca-
nale destro.

Come per il riversaggio, occorre regolare (e controllare) i livelli in
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modo da modulare al massimo il nastro senza correre il rischio di
saturarlo con segnali troppo forti.

Rapidita di riflessi nel manovrare con dolcezza i potenziometri met-
teranno a posto le cose.

D’altra parte, una registrazione non deve essere “sottomodulata”
se si vuole evitare il pericolo di un eccessivo rumore di fondo.

Se occorre utilizzare una consolle di mixaggio, I'operazione diven-
ta un poco pilt complessa.

Facciamo un esempio: un’orchestra di jazz.

Per ottenere una corretta immagine sonora utilizzeremo una coppia
stereo allo scopo di riprendere il messaggio sonoro nel suo insieme.
Nella nostra formazione jazzistica ci sono perd un pianoforte e un
banjo che non vengono messi sufficientemente in risalto. Per meglio
valorizzarli, utilizzeremo due microfoni supplementari: uno per il
pianoforte, I'altro per il banjo.

Un microfono verra collocato a circa 30 cm dalla cassa armonica
del pianoforte (nel caso di un piano verticale), I'altro a 30-50 cm
di distanza dal banjo.

Connetteremo i due microfoni al miscelatore sui canali corrispon-
denti alle posizioni degli strumenti; nel caso precedente, il piano-
forte a sinistra e il banjo a destra. Regoleremo poi i livelli per la
coppia stereo. Quindi ci occuperemo dei microfoni supplementari
in modo da portare la loro resa acustica a un livello corretto. A
questo punto riprendiamo la cuffia e controlliamo se I'immagine
sonora cosi ottenuta & coerente, cio¢ col pianoforte e il banjo udi-
bili distintamente, ma senza forzature. In ogni caso, I'ascolto deve
essere naturale.

A titolo indicativo, una buona consolle di mixaggio a sei canali
costa sulle 150.000 lire.

Prima di tutto: discrezione

Se chi va a caccia di suoni & contemporaneamente un tecnico € un
artista, ossia in certa misura l'interprete dell’interprete, deve dar
prova di signorilita e discrezione.

Predisponete sempre ogni cosa, specialmente nel caso di concerti,
per non disturbare i musicisti e il pubblico.

Installate le apparecchiature in modo che nei limiti del possibile
non siano visibili agli spettatori.

Cercate di piazzare i supporti dei microfoni nella maniera pili este-
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tica possibile. Insomma: siate discreti. Scusatemi se vi ho annoiati
con queste raccomandazioni. Se lo faccio, & perché ho conosciuto
certi amatori non proprio cortesi nei riguardi di persone che ave-
vano loro gentilmente concesso l'autorizzazione di registrare la mu-
sica eseguita.

Le caratteristiche tecniche di un buon microfono

Sensibilita. Varia da modello a modello; comunque deve essere
adatta al livello d’ingresso micro del magnetofono. Non ci sono
problemi particolari.

Banda passante. Come sempre (per le riprese di musica) & prefe-
ribile un’ampia banda passante, almeno da 40 Hz a 16.000 Hz, con
una curva di risposta la piti piatta possibile.

I microfoni migliori garantiscono una resa da 20 Hz a 20.000 Hz
per canale = 2 dB. Per la parola o le riprese a breve distanza &
opportuno che il microfono disponga di un attenuatore delle fre-
quenze basse.

Direttivita. Varia da modello a modello. Alcuni microfoni, muniti
di una regolazione della direttivitd, presentano una grande elasti-
cita d’impiego.

Impedenza. Bassa o alta, deve essere in rapporto con l'impedenza
dell’ingresso micro del magnetofono. Molti registratori sono dotati
di un commutatore d’impedenza che permette 'impiego di questo
o di quel microfono. I microfoni a bassa impedenza (50-200 ohm)
necessitano di connessioni lunghe (5-20 m). I modelli ad alta im-
pedenza (25.000-100.000 ohm) esigono invece cavi corti (meno
di 5 m).

I microfoni di quest'ultimo tipo non hanno perd alcun interesse
per l'audiofilo.

Dinamica: capacita di sopportare pressioni acustiche. Un microfono
deve essere in grado di tollerare forti pressioni acustiche senza sna-
turare il risultato complessivo della registrazione e con un minimo
rumore di fondo durante le pause. Certi microfoni dinamici e a
condensatore sopportano pressioni acustiche fino a 150 pbar (mi-
crobar) con una distorsione dello 0,5%.

Sensibilita agli urti. I modelli speciali per il reportage si possono
maneggiare tranquillamente senza correre il pericolo di introdurre
rumori provocati da sfregamenti o attrito.
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Cacciatori di suoni: ai vostri microfoni!

Abbiamo gia paragonato il cacciatore di suoni al fotografo. Pazien-
te e appassionato, egli raccoglie spesso una messe di messaggi so-
nori naturali o insoliti. Il suo campo d’azione & immenso: dalle vo-
ci della vita moderna ai gridi degli animali, dalle interviste ai ser-
vizi piu svariati.

I cacciatori di suoni aumentano ogni giorno grazie all’evoluzione
tecnica dei registratori portatili e.all’avvento delle minicassette.
Quanto ai microfoni, non si tratta di strumenti d’impiego univer-
sale, ma, al contrario, i vari tipi hanno ciascuno un impiego spe-
cifico. Chi si diletta di reportages utilizzera preferibilmente un mi-
crofono dinamico cardioide, poco sensibile al vento e alle manipo-
lazioni. Una banda passante da 50 Hz a 12.000 Hz sara sufficiente.
Un telecomando incorporato & sempre utile per azionare il magne-
tofono. Esistono in commercio numerosi modelli di questo tipo.

Se per caso amate registrare il canto degli uccelli o i versi degli
animali, un accessorio estremamente utile & il riflettore parabolico
che consente di captare un suono assai direttivo e debole nel punto
in cui viene collocata la capsula microfonica. Certi modelli presen-
tano un guadagno di 20 dB. I microfoni superdirettivi offrono gli
stessi vantaggi in misura accentuata.

I cacciatori di suono lavorano quasi sempre in monofonia. Bxsogna
ammettere che & difficile ottenere buoni risultati in stereofonia, in
quanto la stereofonia traduce spesso malamente la mobilita incon-
trollabile delle sorgenti sonore. Ma la caccia ai suoni, ultimo ba-
stione della monofonia, pud e deve fare un altro passo avanti.

Un unico microfono, con la possibilita di captare messaggi stereo-
fonici (qualche buon modello & offerto dal mercato) vi procurera
grandi soddisfazioni. Sono certo che vi dedicherete con entusiasmo
alla caccia “stereofonica”.

I film si montano, i nastri pure

Sia ‘che siate appassionati di riprese musicali o che pratichiate la
caccia microfonica, dovrete montare i vostri nastri. Come per il
cinema, questa operazione consiste essenzialmente in un lavoro di
taglio: occorre scartare dalle registrazioni tutti i passaggi superflui,
i “clic” di commutazione e ogni altro rumore che snatura i brani
registrati. Insomma, il messaggio sonoro deve essere “pulito”. Il
materiale necessario per questa operazione & molto semplice.
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Un collante speciale, un rotolo di adesivo fabbricato espressamente
per i nastri, una lametta di rasoio e un paio di forbici antimagne-
tiche. Titto questo materiale costa circa diecimila lire.

e ]l collante. Tra i pil pratici citiamo quelli del tipo Scotch 3 M.
Si tratta di collanti metallici, praticamente indistruttibili, che con-
sentono di giuntare con grande precisione due spezzoni di nastro.
Le giunzioni vengono eseguite mediante uno speciale nastro adesivo
che non & soggetto a usura e che esclude il pericolo di ungere le
testine del magnetofono.

Si sconsiglia formalmente di utilizzare del comune nastro adesivo.
Le forbici devono essere antimagnetiche; in caso contrario, il segna-
le registrato pud deteriorarsi al momento del taglio. Per giunta, con
un nastro ordinario il collaggio provoca rumore durante I'ascolto.
Un buon collaggio & assolutamente inudibile sia in registrazione sia
in lettura.

I collanti consentono in genere giunture con taglio verticale e giun-
ture con taglio diagonale. Le prime sono raccomandabili per un
montaggio ultrapreciso, come, ad esempio, quando si tratta di rac-
cordare una nota musicale o una sillaba. Il secondo tipo di giun-
tura & ideale per i montaggi correnti. E importante che la lametta
del rasoio destinata al taglio sia bene affilata.

Per facilitare il montaggio, certi magnetofoni sono provvisti di un
dispositivo particolare che permette di far scorrere il nastro a mano
davanti alla testina di lettura. Con questo mezzo & possibile un
preciso controllo uditivo. In questi casi il taglio si fa con le for-
bici, davanti alla testina. La giuntura pud avere una larghezza di
1 0 2 mm. Cosi il margine d’errore viene ridotto al minimo, da
1/190° a 2/190° di secondo alla velocita di 19 cm/s...

Come vedete, a 19 cm/s il montaggio & un’operazione agevole, dato
che in un secondo scorrono ben 19 cm di nastro. Per i nastri stan-
dard o a lunga durata, i tagli e le giunzioni sono molto facili per-
ché il nastro “tiene” bene. Coi nastri a doppia e a tripla durata si
presenta talvolta qualche difficolta perché si tratta di nastri molto
sottili che si spiegazzano facilmente e che si tagliano male.

“Coda” verde e “coda” rossa

Terminato il montaggio di un nastro, metterete una coda (Leader
Tape) verde all’inizio e una coda rossa alla fine (lunghezza: 70-
100 cm).
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Si deve poi controllare sempre con il contatore 1'inizio dei diversi
pezzi registrati.

L’ideale per chi ha I'hobby delle riprese sonore:
una buona testina

Come la maggior parte delle invenzioni, la ripresa sonora ha il suo
pioniere: André Charlin. Questo libro sarebbe incompleto se non
gli rendessimo il debito omaggio. Fisico e musicista, nel 1922, a 19
anni, deposita il suo primo brevetto di altoparlante. Fu I’inizio di
una lunga serie, pitt di 200 sino a oggi.

Tra le realizzazioni di André Charlin si annoverano il primo disco
microsolco prodotto in Europa (1949) e il primo disco francese
stereo-compatibile (1954).

4 ™)
MICROFONO

CARATTERISTICHE MINIMALI SECONDO LE NORME DIN

Curva di risposta: -

1
1
|
o . i

Distorsione armonica: 1 % per una pressione acustica
di 114 dB tra 250 Hz e 8000 Hz

. A’

Alla base delle registrazioni di André Charlin & la testa artificiale,
di cui egli & l'inventore. Questo apparecchio si compone di una
sfera appiattita quasi a formare un elissoide, della dimensione di
una testa umana e fatta di materiale fonoassorbente. Al posto delle
orecchie si trovano le capsule di due microfoni elettrostatici.

La testa artificiale consente di realizzare registrazioni sia di uno
strumento, sia di voci cantate, di musica sinfonica o d’organo con
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una straordinaria realta di riproduzione. Nel suo apparecchio Char-
lin ha collocato i microfoni nella stessa “situazione” delle orecchie
per cercare di riprodurre con esattezza cid che non sentiamo du-
rante l'ascolto di un programma. Le registrazioni eseguite su que-
sto principio consentono l'incisione di dischi stereo-compatibili.
André Charlin & sempre animato dalla stessa passione creatrice, si
tratti dei dischi, della testa artificiale di casse acustiche, o di altri
componenti della catena HI-FI. Recentemente ha messo a punto
una versione quadrifonica della sua testa artificiale! Ogni audiofilo
pud salutare in André Charlin uno dei padri dell’alta fedelta.






IX lezione

Suono avvolgente con la quadrifonia,
ma a che prezzo!

Chiamata anche quadrafonia, ambiofonia, tetrafonia, questa nuova
tecnica & il cavallo di battaglia di numerosi costruttori di apparec-
chiature HI-FI. Si trovano in commercio tutti i tipi di apparecchi
quadrifonici, dalla vera quadrifonia alla pseudoquadrifonia passan-
do per diversi gradi intermedi. C’®¢ da perdere la testa! Si assiste
a una gara tra i giganti dell’HI-FI per la conquista del mercato.
Ogni costruttore vanta i meriti del proprio sistema e affermando
che il suo & incontestabilmente il migliore, cerca di guadagnare
punti di vantaggio nei confronti dei concorrenti.

Il povero amatore si trova sballottato, in balia di proposte e solu-
zioni diverse e non sa pilt a quale santo votarsi.

I motivi. La stereofonia ha fatto progredire in misura considerevole
la riproduzione musicale. Fronte sonoro pilt ampio, profondita,
sensazione di direzione, rispetto dei timbri sono i meriti principali
della stereofonia. Ma alla stereofonia manca ancora un “certo non
so che”, e senza dubbio i frequentatori di sale da concerto saranno
d’accordo con me. Questo “non so che” & l'ambiente della sala
d'esecuzione, la sua particolare acustica, tutte le microsensazioni
sonore che la personalizzano.

I laboratori di ricerca dei pilt grandi costruttori del mondo hanno
tentato in tutti i modi di colmare questa lacuna, naturalmente a
scopo di lucro. In una sala da concerto il suono di uno strumento
non wiene percepito in modo semplice. Esso risulta composto da un
suono diretto, emesso dallo strumento, e dai suoni riflessi che per-
vengono all’ascoltatore, con ritardo (riverbero) e spesso con rota-
zione di fase. E appunto quel complesso messaggio sonoro che ci
si propone di restituire con la quadrifonia.

Se i diversi sistemi offerti sul mercato si distinguono per la forma,
sono perd identici quanto al principio. Si tratta di un’informazione
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stereofonica frontale, cui si aggiunge un’informazione stereofonica
posteriore che ha il compito di restituire il riverbero e la sensazio-
ne di ambiente della sala da concerto. Per ottenere questo risultato
occorre utilizzare per la registrazione quattro microfoni, cioé due
coppie stereo: una diretta verso i musicisti, ’altra orientata verso
la parte posteriore della sala.

Effetti speciali per la musica pop

Per la riproduzione in casa vostra sono indispensabili quattro cas-
se acustiche: due disposte frontalmente per l'informazione stereo-
fonica e due nella parte posteriore per l’effetto ambiente.

Se nel caso della musica leggera, della musica pop o di certe opere
di compositori contemporanei & lecito ripromettersi effetti speciali
provenienti da sorgenti sonore collocate posteriormente, tutt’altro
discorso va fatto per la musica classica. Si pud dire che una catena
quadrifonica € convenientemente regolata quando nessun suono
sembra provenire dalle casse acustiche posteriori. Si deve invece
avvertire soltanto un'impressione di pienezza d’ascolto, di realta,
di profondita, di dimensione sonora.

Nel caso di una registrazione fatta in un locale pubblico, un mes-
saggio sonoro proveniente da tergo (e direttamente percepito) po-
trebbe suscitare nell’ascoltatore 'impressione di trovarsi in mezzo
agli spettatori poco prima che l'orchestra inizi a suonare. Poi, sin
dalle prime battute, I’ascoltatore si sentira trasportato dentro all’or-
chestra.

Solamente qualche opera classica pud ammettere che l’ascoltatore
riceva informazioni sonore provenienti da tergo. Alcune opere di
autori contemporanei si prestano a effetti quadrifonici, che, in que-
sto caso, sono un vantaggio. Leonard Bernstein ha composto recen-
temente una messa destinata all’ascolto plurifonico.

La quadrifonia lascia prevedere senza dubbio nuove possibilita di
espressione musicale.

Ma per i seicento anni di musica classica, che costituiscono I’at-
tuale dominio della quadrifonia, bisogna essere realistici e consta-
tare che il sistema quadrifonico rappresenta un contributo meno
importante di quello che si ebbe quando la stereofonia detronizzd
I’ascolto monofonico.
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I mezzi della quadrifonia

Tutti i supporti dell’audizione stereofonica — disco, nastro, radio,
cassette — sono utilizzabili per la quadrifonia. Mediante un blocco
di testine speciali si possono registrare e leggere parallelamente
quattro informazioni sonore. Sul mercato si trova gia qualche mo-
dello di magnetofono quadrifonico, che, a dir la verita, non pre-
senta un grande interesse, a meno che il suo proprietario non si
dedichi alle riprese quadrifoniche, ma in questo caso le cose si
complicano!

La radio. In Francia, 'O.R.T.F. ha fatto qualche esperimento in
collaborazione con la ditta inglese C.B.S. Non si esclude la possi-
bilita di trasmissioni in quadrifonia, ma i ricevitori dovranno essere
muniti di uno speciale decodificatore abbinato a una catena qua-
drifonica.

Dischi. A questo proposito si versano fiumi d'inchiostro! Sono in
gara tre tendenze diverse, sostenute rispettivamente da un costrut-
tore. Tre ditte hanno ingaggiato una vera e propria lotta commer-
ciale, presentando tre differenti soluzioni al dilemma: come si pud
incidere in un solo solco un messaggio sonoro che contenga quattro
informazioni?

R.C.A. Victor Giappone (“Nivico”: Nippon Victor Company) . Una
frequenza subportante ultrasonora & utilizzata per l'incisione dei
quattro segnali. In altri termini: all’incisione stereo normale si so-
vrappone l'informazione stereofonica retrostante, sposata nelle fre-
quenze inaudibili (superiori, ciog, a 20.000 Hz, ultrasuoni). Al mo-
mento della lettura uno speciale decodificatore restituisce i segnali
posteriori in frequenze udibili. Questo sistema comporta l'impiego
di un fonorivelatore la cui curva di risposta superi largamente i
20.000 Hz. Comunque ¢ possibile la lettura del disco mediante un
normale impianto stereofonico.

Sansui. Questa grande Casa giapponese ha messo a punto un siste-
ma assai ingegnoso. Spiegare la sua tecnica sarebbe troppo compli-
cato. Bastera dire che la codifica dell’incisione quadrifonica & otte-
nuta per modulazione di fase. I dischi incisi secondo il sistema
Sansui sono perfettamente compatibili e possono essere letti da
qualsiasi fonorivelatore di qualita.

La decodificazione quadrifonica & realizzata per mezzo di un sinte-
tizzatore (Sansui-Q.S.I.).
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C.B.S.-S.Q. Questa ditta ha scoperto un originale sistema di codifi-
- ca. L’informazione a quattro canali viene codificata in un segnale
complesso a due canali. Quest’ultimo ¢ inciso nella maniera se-
guente: i segnali quadrifonici fronte-sinistra e fronte-destra vengo-
no incisi normalmente, come in stereofonia. Il segnale retro-destra
viene “inscritto” nel solco mediante un movimento elicoidale della
punta dell’apparecchio incisore, in senso antiorario, mentre il se-
gnale retro-sinistra viene inciso nello stesso modo, ma in senso
inverso.

I dischi incisi secondo questo sistema possono essere letti median-
te un impianto stereofonico. Un decoder abbinato a una catena
quadrifonica consente di estrarre le quattro informazioni.

Il sistema R.C.A.-Nivico & chiamato “Discrete” (cioé “separato”,
in lingua inglese. Nella letteratura tecnica italiana & ormai in uso
il termine “discreto”, naturalmente nell’accezione inglese del ter-
mine), Le tecniche della Sansui e della C.B.S.-Q.S. sono a siste-
ma matriciale.

La pseudo-quadrifonia

E una specie di falsa quadrifonia. Un sistema matriciale consente
di ricavare da dischi o da nastri stereofonici normali un messaggio
a quattro canali convogliando alle casse acustiche posteriori le in-
formazioni stereo frontali ruotate di fase. L’effetto ottenuto non &
sgradevole e ha il merito di un costo non elevato.

La compatibilita dei diversi sistemi

Affronteremo ora un problema estremamente delicato. Se la com-
patibilita con le catene stereofoniche e monofoniche viene assicurata
dai tre sistemi — Sansui, Nivico e C.B.S. — non esiste pero alcun rap-
porto fra queste tre scuole.

I sistemi matriciali non sono in effetti compatibili tra loro. Ma c’¢
di peggio. Un disco inciso con sistema matriciale puo essere letto
soltanto in stereofonia per mezzo di una catena quadrifonica “Di-
screte”. Viceversa, un disco “Discrete” potra essere letto soltanto
in pseudoquadrifonia per mezzo di un sistema matriciale. Essere o
non essere... quadrifonici, questo & il problema!...

Sono gia in vendita dischi di standard diversi. Auguriamoci che tut-
ti si mettano d’accordo in modo che un sistema prevalga sugli altri,
e venga accettato da tutti ponendo fine a una guerra commerciale
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di cui P'audiofilo rischi di fare le spese. A rigore di logica, il sistema
“Discrete” dovrebbe avere la meglio, essendo I'unico che propone
una reale quadrifonia.

Luci e ombre della quadrifonia

Se la quadrifonia contribuisce veramente a migliorare 1’ascolto
HI-FI, c’® perd un rovescio della medaglia: il suo alto- prezzo!
Per trasformare una catena stereofonica in una catena quadrifonica
occorrono un decoder, un amplificatore stereofonico supplementare
e una seconda coppia di casse acustiche. Inoltre, se il trattamento
acustico del locale & gia un problema delicato in stereofonia, di-
venta in quadrifonia assolutamente indispensabile.

Ora siete in possesso di tutti gli elementi per fare la vostra scelta:
xfnunirsi di apparecchiature quadrifoniche o rinunciare alla quadri-
onia.



X lezione
Alta fedelta nella vostra automobile

Per molti di noi, come si sa, I’automobile & quasi una seconda casa,
non c'¢ quindi da stupirsi che la macchina venga spesso equipag-
giata con un impianto di riproduzione sonora. Ma & possibile un
buon connubio tra I’'HI-FI e 1’automobile?

Senza pretendere le prestazioni di un impianto d’appartamento, un
buon numero di radio e di stereocassette creano all’interno delle
nostre vetture un gradevole ambiente sonoro che rompe la mono-
tonia dei lunghi tragitti. Le autoradio hanno fatto notevoli pro-
gressi. Numerosi modelli ricevono la modulazione di frequenza,
alcuni sono persino in grado di ricevere trasmissioni stereofoniche.
Abbinate a un lettore di cassette stereo, compact cassette o stereo 8,
questi apparecchi trasformano 1’abitacolo di un’automobile in un
piccolo auditorium.

Altoparlanti a larga banda, di piccolo diametro e appositamente stu-
diati per il montaggio su automobile restituiscono un messaggio so-
noro soddisfacente. I transistor hanno permesso la costruzione di
piccole catene HI-FI che possono raggiungere la potenza di 7W
per canale.

® Le cassette. Abbinate alla radio o come apparecchio a se stante
in funzione di lettore di nastri, ne esistono due tipi adatti all’ascol-
to in automobile.

* Compact cassette. Benché la velocita di scorrimento del nastro
sia di 4,75 cm/s, le registrazioni hanno una qualita sorprendente.
Certo, la banda passante non & larghissima, ma ¢ sufficiente per il
tipo di altoparlante utilizzato.

Le piccole dimensioni delle compact cassette consentono di collo-

carle in gran numero in una scatola per guanti. La gamma delle
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F registrazioni si arricchisce di giorno in giorno e il loro prezzo &
ragionevole.
® Stereo 8. Scorrono alla velocita di 9,5 cm/s. Il nastro, montato
nel caricatore ad anello continuo, su un unico nucleo, scorre sem-
pre nella stessa direzione: si svolge dall’interno e si riavvolge sulla
parte esterna.
La banda passante & un poco pilt larga rispetto alle compact cas-
sette e la qualita musicale & superiore.
Due sono tuttavia gli inconvenienti: un prezzo piu elevato € un in-
gombro quattro volte superiore.
Sono dunque l'ideale per le automobili americane?...
Oltre al controllo di volume, gli apparecchi per auto comprendono
spesso un comando di tonalita. Diversi automatismi di espulsione
a fine nastro o di arresto in caso di cattivo funzionamento perfe-
zionano il complesso.
Per un integrato radio/cassetta un’antenna con comando elettrico
rappresentera il massimo della sofisticazione.

Bisognera essere elettricisti e tappezzieri

Se non volete ricorrere a un tecnico per montare la vostra autoradio
o il vostro lettore di cassette, dovrete trasformarvi di volta in volta
in tappezzieri, falegnami ed elettricisti.

Il montaggio di un integrato radio/cassetta nella plancia non crea
difficolta se il montaggio & stato previsto dal costruttore della vet-
tura. In caso contrario, prima di mettervi a fare i factotum disoc-
cupati, chiedete al vostro negozio di accessori per auto se esiste
una mensola adatta al modello della vostra auto. Attenzione al tipo
di alimentazione.

Di solito, I"impianto elettrico delle automobili ha il polo negativo
a massa, mentre certi modelli d’importazione hanno a massa il
polo positivo. Molti apparecchi prevedono la possibilita di entram-
bi i collegamenti.

Non si deve poi dimenticare lo schermaggio che si ottiene montan-
do un condensatore rispettivamente sullo spinterogeno, la dinamo e
il motorino di avviamento.

Gli altoparlanti nelle portiere

Per gli altoparlanti le portiere sono un buon ricettacolo.
Se non volete mettervi a tagliare lamiere e a fare il tappezziere —
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lavori indispensabili per I'estetica del montaggio — sappiate che esi-
stono altoparlanti racchiusi in cassette che si possono fissare su cia-
scun lato del lunotto posteriore.

Se montate gli altoparlanti nel pianale posteriore del lunotto, sfrut-
tando il portabagagli come cassa acustica, praticate un foro di de-
compressione tra i due altoparlanti, altrimenti una portiera chiusa
bruscamente potrebbe provocare una sovracompressnone che dan-
neggerebbe gli altoparlanti.

Prima di montare un altoparlante sulla plancia & opportuno con-
trollare che nessuno strumento venga disturbato dal magnete del-
I’altoparlante.

Prima di decidervi per un modello, sappiate che gia si annuncia
sul mercato un lettore di nastri quadrifonici.

Un complemento quanto mai azzeccato per la vostra minicatena
HI-FI da automobile nonché per I'impianto HI-FI di casa vostra &
un lettore/registratore di cassette stereo. Questo apparecchio — il cui
costo si ammortizzera ben presto — vi consentira di approntare per-
sonalmente le cassette, riversando musica incisa su dischi o tra-
smissioni radiofoniche.

Un ultimo consiglio: evitate di togliere le vostre cassette e stereo 8
dalle relative custodie, perché un corpo estraneo o semplicemente
I’accumulo di polvere potrebbe danneggiarle.









ABBREVIAZIONI

ampere A
decibel dB
grammo g
hertz Hz
kilohertz (1.000 Hz) KHz
megahertz (1.000.000 Hz) MHz
metro m
micron sm oppure [L
microvolt wV
milligrammo mg
Newton N

ACOUSTIC FEEDBACK (v. Reazione acustica)

A.C. OUTLETS

Sono le prese di alimentazione della corrente di linea. Si trovano
sul retro dell’amplificatore e consentono di alimentare altri anelli
della catena elettroacustica. Le prese collegate all’interruttore del-
I'apparecchio portano I'indicazione “Switched”; le prese diretta-
mente collegate alla linea portano l'indicazione “unswitched”. Spes-
so &' indicata anche la loro potenza di utilizzazione, per esempio:
max 120 VA ovvero 120 W.

ACUSTICA

E la scienza dei suoni. Questo termine indica anche la program-
mazione del suono in un ambiente. In HI-FI, ’acustica ha estrema
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importanza. Non si pud parlare di vera alta fedelta senza una pre-
parazione, sia pure minima, del locale d’ascolto. Alcuni rivenditori
di materiali HI-FI e studi specializzati mettono a disposizione della
clientela un servizio di consulenza acustica. Ma anche il singolo
amatore pud ottenere, con opportuni accorgimenti, una buona acu-
stica nella sua sala d’ascolto.

ADATTAMENTO

Rendere un elemento della catena HI-FI compatibile con un altro.
Cosi, ad esempio, possono presentarsi difficolta di adattamento di
livello tra una sorgente sonora e la corrispondente entrata del
preamplificatore. Se ’entrata in questione & provvista-di un con-
trollo di sensibilitd, I’adattamento risulta assai facile. Anche 1'im-
pedenza delle casse acustiche deve essere adatta a quella dell’am-
plificatore. Nelle istruzioni di impiego si indica sempre per quale
impedenza di altoparlanti & prevista I’uscita dell’amplificatore. Tut-
ti gli anelli di una catena HI-FI devono essere perfettamente com-
patibili tra loro.

ADATTATORE

Dispositivo utilizzato per collegare due o piu elementi, di natura
elettrica o meccanica.

A.G.C. (Automatic Gain Control)

Controllo automatico di frequenza. Questo dispositivo, di cui sono
muniti alcuni modelli di ricevitori a modulazione di frequenza, as-
sicura 1’aggancio e la stabilita di ricezione del sintonizzatore (o tu-
ner) sull’emittente prescelta. Questo sistema consente anche una
ricerca piut facile delle stazioni.

AFFIDABILITA

Stabilita nel tempo delle caratteristiche di un dato apparato. La
qualita dei componenti & condizione determinante dell’affidabilita.
Taluni apparecchi di grande affidabilitd sono muniti di una garanzia
pluriennale sia per i componenti sia per la mano d'opera. E una
prova della fiducia del costruttore nella bonta dei suoi prodotti e
rappresenta per l’acquirente una maggiore sicurezza d’impiego.
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A.G.C. (Automatic Gain Control)

Controllo automatico di guadagno. In un sintonizzatore, e il dispo-
sitivo elettronico che mantiene costante il livello di ricezione al va-
riare del livello del segnale captato dall’antenna.

ALTA FEDELTA (HI-FI)

Concetto che designa la riproduzione fedele dei suoni. Appartiene
all’alta fedelta un impianto elettroacustico in grado di riprodurre
un messaggio sonoro senza alterarlo. Numerose apparecchiature di
largo consumo non meritano etichetta di HI-FI.

L’alta fedelta & la pili simpatica delle tecniche perché quanto pilt
¢ perfetta tanto piu la si dimentica all’ascolto.

ALZABRACCIO

Dispositivo per la posa e il sollevamento dolce del braccio di let-
tura. Data la fragilita dell’equipaggio mobile dei fonorivelatori di
alta classe, & opportuno servirsi sempre dell’alzabraccio, di cui so-
no dotati i migliori bracci di lettura. Si tratta solitamente di dispo-
sitivi idraulici azionati manualmente per mezzo di una piccola leva.

AM. (Amplitude Modulation, v. Modulazione di ampiezza)
AMATORE (o dilettante)

Prospera soprattutto nelle societa con alto grado di sviluppo. In
pratica, tutti i campi hanno i loro amatori. In HI-FI, il dilettante
¢ spesso un appassionato, un audiofilo. Deve perd stare attento a
non diventare un maniaco delle curve di risposta e della distorsione.
Troppi sono i dilettanti che ascoltano la musica esclusivamente sul
piano tecnico, pronti a spiegare come nella Nona di Beethoven la
risposta ai transitori sia impeccabile e come le loro casse acustiche
restituiscano perfettamente il colore dei medi nel Concerto N° 1
per violoncello e orchestra di Caikovskij. Ognuno pud trovare pia-
cere dove gli pare, ma la finalitad di una catena HI-FI non & forse
la musica per la musica?
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ANGOLO DI INCISIONE

Ha un valore normalizzato e accettato da tutti i produttori di di-
schi: 15° di inclinazione in avanti in rapporto alla verticale. E indi-
spensabile che la puntina di lettura di un fonorivelatore lavori nelle
medesime condizioni dello stilo d’incisione. In caso contrario, si
verificheranno distorsioni e modificazioni della curva di risposta.
Tutti i moderni fonorivelatori hanno una puntina di lettura incli-
nata di 15° in avanti.

PLNTINA DI LETTURA

<}{] SENAQ Dl ROTAZIONE

\ DI&co VISTA DI FRONTE

ANTENNA

Ha il compito di captare le trasmissioni radiofoniche. L’antenna
deve essere di buona qualita e presentare un elevato livello di rice-
zione nelle zone in cui la ricezione & difficoltosa. Un’antenna ester-
na ¢ sempre preferibile a un’antenna interna. L’antenna deve essere
orientata nel modo pilt conveniente rispetto alla stazione trasmitten-
te. L’orientamento pilt adatto assicura il massimo livello d’ascolto.

E necessario che I'impedenza dell’antenna sia adatta all’impedenza
di entrata del ricevitore. Standard europeo d’impedenza: 75 ohm.
Standard americano: 300 ohm.

ANTISKATING

Compensatore di spinta laterale. Dispositivo meccanico o magne-
tico che compensa la forza centripeta cui deve soggiacere il brac-
cio di lettura durante la rotazione del piatto del giradischi. Senza
P’antiskating, la puntina di lettura premerebbe maggiormente sul
fianco interno del solco provocando in stereofonia una differénza di
livello tra i due canali, spesso accompagnata da distorsione, e logo-
rando in modo disimmetrico la puntina di diamante.
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A>B NTINA DI LETTURA

FIANZD INTERNO

B
A A B

(@ SEN2A IL ZOMPENSATORE DI SPINTA LATERALE,LA PUNTINA D)
ETURA PREME MAZLIORMENTE SUL FIANZO INTERND DEL SOLCO
CON IL COMPENSATORE DI SPINTA LATERALE LA FORZA DI AP-
POALIO DELLA PDUNTINA DI LETTURA E' INDIZATA PER ZIASCON
FIANLO DEL 50LCD

ANTISTATICO

Dicesi di un preparato in grado di respingere le cariche di elet-
tricita statica e il pulviscolo atmosferico. Il suo uso & indispensabile
per la conservazione dei dischi.

ARMONICHE

Uno strumento musicale emette un suono costituito da un suono
fondamentale e da armoniche. Sono queste ultime che conferiscono
il timbro allo strumento. Le armoniche hanno frequenze multiple
della frequenza del suono fondamentale.

ARTICOLAZIONI

Parti meccaniche che assicurano i movimenti nel braccio di lettura.
Assai delicate, devono essere maneggiate con dolcezza. E impor-
tante che la polvere non si accumuli tra le articolazioni e gli snodi,
altrimenti si corre il rischio di ridurre la mobilita del braccio di
lettura.

Un pennello di folti peli di martora & perfettamente adatto alla
pulizia di questi organi.
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ASINCRONO

Motore asincrono. Contrariamente al motore sincrono, la stabilita
di rotazione non & in funzione della frequenza della corrente alter-
nata, ma della tensione. Le piastre di lettura con motore asincrono
sono provviste di una regolazione fine della velocita, controllata
per mezzo di uno stroboscopio. Grazie a questo dispositivo, la ve-
locita viene regolata con precisione nelle effettive condizioni di let-
tura, cioé con la puntina del fonorivelatore dentro il solco e con
I’eventuale braccetto antipolvere (cleaner) in funzione.

ATTENUATORE

Dispositivo che riduce una grandezza elettrica mediante I'inserzione
di elementi passivi. In particolare, 1'attenuatore & il dispositivo che
si interpone tra 1’antenna e il tuner allo scopo di attenuare il livello
del segnale captato. Un attenuatore ¢ talvolta indispensabile quan-
do il trasmettitore &€ molto vicino.

ATTENUAZIONE

Valore della diminuzione di livello, applicato, per esempio, al vo-
lume. In alcuni amplificatori integrati € in molti sintonizzatori esi-
stono dispositivi di attenuazione (Muting) destinati a rendere silen-
zioso il cambio di un disco o la ricerca di una stazione. 20 dB & un
valore corrente di attenuazione.

AUTOMATIC-REVERSE

Dispositivo utilizzato in alcuni registratori per la registrazione o
P’ascolto del nastro nei due sensi senza bisogno di capovolgere le
bobine.

AUTOMATIC SHUT OFF

E l'espressione inglese per designare l'arresto automatico di fine
nastro. Questo dispositivo, spesso fotoelettrico, consente inoltre 1’ar-
resto automatico in un punto prefissato del nastro, qualora si ap-
plichi in quel punto un pezzetto di nastro neutro trasparente.
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AUTOMATISMI

In HI-FI non si utilizzano solitamente automatismi. Certe piastre
di lettura HI-FI sono perd semiautomatiche. I modelli di altissima
classe hanno comandi manuali.

AZIMUTH

Posizionamento geometrico di una testina magnetica. La regolazio-
ne dell’azimuth delle testine di un magnetofono viene eseguita dal
costruttore. Tali regolazioni non possono essere effettuate da un
dilettante. Il perfetto posizionamento delle testine ha importanza
essenziale per la registrazione e la lettura corretta del nastro.

\
_— TRAFERRO \r/,_\_,————\

NASTRO

e

|

aa°
md

.

\

AZIMUTH ZORRETD AZIMUTH NON CORRETO

AZZERAMENTO (Zero-adjustment)

Operazione di azzeramento effettuata su strumenti di misura in
modo che le misure non risultino sfalsate da errori non conside-
rati dalla classe dello strumento.
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BAFFLE

Pannello sul quale sono montati gli altoparlanti. I baffle costituisce
la parte anteriore della maggior parte delle casse acustiche. Spes-
50 questo termine viene riferito impropriamente all’intero diffusore
elettroacustico (cassa acustica).

= /)
[ )
T BAFFLE
@ ©
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IL BAFFLE E IL PANNELLD ANTERIORE DELLA LASSA AZDSTICA

BALANCE (Bilanciamento)

In un preamplificatore, il comando di bilanciamento & il disposi-
tivo che consente di regolare l'equilibrio tra il canale destro e il
canale sinistro. Un ascoltatore seduto lungo 1’asse mediano delle
due casse acustiche deve avere I'impressione che un segnale mono
proviene dal centro, se il bilanciamento & ben regolato.
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Si pud anche parlare di bilanciamento di una registrazione per ca-
ratterizzare il suo equilibrio.

IMMAGINE SONORRA VIRTUALE

R el

s ! 5’

ASCOLTATORE

5=19
SE \L BILANZIAMENTO E' REN REGOLATO, UN IDENTICO SEGNALE

INVIATD SIMULTANEAMENTE ALLE DDE £ASSE ACUSTICHE DEVE SUSC
RE NELL'ASCOTATORE L'IMPRESSIONE CHE ESSO PKD\IENEA DAL CENTIZDIW

BANDA DI FREQUENZA

Insieme di frequenze comprese tra due valori ben definiti. In mo-
dulazione di frequenza, la banda coperta va da 84 MHz a 108 MHz.

BASS-BOOM (Rimbombo)

Risonanza indesiderata di bassi in casse acustiche mal dimensionate.

BASS CONTROL

Controllo delle note gravi su un preamplificatore.
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BASS-REFLEX

Cassa acustica munita di un’apertura calcolata che serve per au-
mentare la capacita di riproduzione delle note gravi. In HI-FI, i
diffusori di questo tipo sono quasi del tutto scomparsi, sia per la
difficolta di progettazione sia perché aggiungono ai bassi coloriture
indesiderate.

B.F. (Bassa frequenza)

Il materiale elettronico HI-FI fa parte delle apparecchiature funzio-
nanti in bassa frequenza (preamplificatore-amplificatore). Le emit-
tenti radiofoniche e i ricevitori rientrano nella categoria H.F. (alta
frequenza) e U.H.F. (frequenze ultra-elevate).

BIAS

Corrente alternata di alta frequenza convogliata al circuito di regi-
strazione per la premagnetizzazione del nastro. Questa stessa cor-
rente serve anche per la cancellazione del programma registrato.
Il termine ricorre nei manuali di istruzioni delle apparecchiature
di importazione.

BIDIREZIONALE
Si dice di un microfono che capta egualmente bene i suoni prove-

MICROFONO
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nienti da due direzioni opposte. Tra i microfoni bidirezionali si
annoverano, tra l’altro, i microfoni a nastro.

BINAURALE

L’audizione umana & per definizione binaurale, dato che possedia-
mo due orecchie. La stereofonia soddisfa all’ascolto binaurale, per-
ché le informazioni sonore provenienti dal canale sinistro sono di-
verse da quelle che provengono dal canale destro.

Viceversa, la monofonia (una sola sorgente sonora) da sempre
un’audizione monoaurale, anche se la percepiamo con due orecchie.
La stereofonia sfrutta il principio dell’audizione binaurale per su-
scitare nell’ascoltatore la sensazione di direzione e di profondita.

BOBINA MOBILE

Si pud definirla il motore dell’altoparlante. La bobina provoca nel-
la membrana un movimento di avanti e indietro, che, a sua volta,
genera uno spostamento d’aria in funzione degli impulsi ricevuti
dalla bobina. Lo spostamento d’aria si identifica con le vibrazioni
sonore, ciog, in altri termini, con i suoni che giungono alle nostre
orecchie. La sospensione posteriore della membrana contribuisce a
smorzare le oscillazioni residue della bobina mobile. Quest’ultima
ha una dimensione che varia a seconda del tipo di altoparlante.

BRACCIO DI LETTURA

Organo meccanico che fa da supporto al fonorivelatore e che assi-
cura le diverse regolazioni per l’equilibrio statico e per la pressio-
ne di lettura. Il braccio deve avere estrema mobilita, inerzia ridot-
tissima e deve consentire un perfetto posizionamento geometrico
della cartuccia con un minimo errore di tracciatura (tracking er-
ror). A questo proposito, la tecnica del braccio radiale comincia
ad affermarsi sul mercato. Diverse marche (ad esempio: B & O,
Rabco, Marantz, P. Clément) propongono bracci di lettura tangen-
ziali, controllati per lo pili elettronicamente, che eliminano total-
mente 'errore di tracciatura. Questa soluzione & purtroppo ancora
molto costosa.
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MOVIMENTD DI ROTAZIONE \ DISLOZAZIONE LONAITODINALE

-

BRALZID DI TIPD £LLASSICO BRAZZIO DI TIPO RADIALE

BULK ERASER

Dispositivo elettronico per la cancellazione del nastro. Il Bulk era-
ser genera una-corrente alternata di potenza tale da consentire la
cancellazione del nastro magnetico ancora avvolto in bobina. Que-
sto apparecchio viene utilizzato soprattutto negli studi di registra-
zione.
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CABLAGGIO

Hanno questo nome le operazioni di filatura dei circuiti e delle
parti meccaniche di un’apparecchiatura elettronica.

C.AF. (Controllo automatico di frequenza, v. A.F.C.)
C.A.G. (Controllo automatico di guadagno, v. A.G.C.)

CAMBIADISCHI

Apparecchio giradischi in grado di riprodurre piu dischi in modo
continuo e automatico. Il cambiadischi non soddisfa, in genere, al-
le norme di alta fedelta.

CAMPO INCROCIATO (Crossfield)

Sistema di registrazione/lettura utilizzante due testine, una per cia-
scun lato del nastro, allo scopo di migliorare la qualita di riprodu-

1% TESTINA
.
——— x

2¢ TESTINA

SISTEMA DI REAISTRAZIONE A ZAMPO INCROZIATO LON LE TESTINE
COLLOCATE RISPETIVAMENTE DA UNA PARTE E DALL'ALTRA DEL
NASTRO
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zione a velocitd inferiori a 19 cm/s. Questo dispositivo da risultati
abbastanza positivi, ma richiede un perfetto azimuth delle testine.

CANALE

In stereofonia esistono due canali, il destro e il sinistro.

In quadrifonia i canali sono quattro, due anteriori e due poste-
riori.

Ciascun canale ha circuiti elettronici propri, identici a quelli degli
altri canali. Il termine “canale” si applica anche ad altri anelli
della catena HI-FI, come, per esempio: canale destro di un fono-
rivelatore, una cassa multicanale o, meglio in questo caso, a pitl vie.
Spesso si sente dire: « Non sento niente sul canale sinistro... ».

I canali di un sistema stereofonico devono essere simmetrici.

CANALE CENTRALE (Center Channel)

Alcuni amplificatori stereofonici sono dotati di una presa, applicata
sul pannello posteriore, per il collegamento di un terzo amplifica-
tore monofonico di potenza. E cosi possibile pilotare un altro diffu-
sore elettroacustico da collocare al centro tra la coppia delle casse
stereofoniche, creando un effetto tridimensionale.

CANCELLAZIONE (Erasure)

Operazione che consiste nel sopprimere su un nastro magnetico una
registrazione eliminando ogni traccia di magnetizzazione.

Nei magnetofoni assolve questo compito la testina di cancellazione
per mezzo di una corrente ad alta frequenza (circa 100 kHz). La
testina di cancellazione provvede anche alla premagnetizzazione del
nastro durante la registrazione (v. anche Bulk eraser).

CAPSTAN

Perno di rotazione che determina la velocitd di scorrimento del na-
stro. Solidale a un motore, controllato elettronicamente negli appa-
recchi di gran classe, il capstan deve essere lavorato al tornio con
precisione estrema, perché il pitt piccolo difetto pud pregiudicare
gravemente la qualitd finale della registrazione. E opportuno pulire
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il capstan con un batuffolo di cotone pulito e senza peluria, intriso
di alcool a 90°.

TESTINE

BT [

RULLO PRESSORE

CAPTURE RATIO

Attitudine di un tuner a selezionare la stazione a modulazione di
frequenza, che si intende ricevere, e ad eliminare i disturbi alla
stessa frequenza.

Il valore della Capture ratio si esprime in dB. Quanto & pilt basso
tale valore, tanto pil alta & la classe dell’apparecchio.

CARDIOIDE

Caratteristica di direttivita di alcuni microfoni (v. VIII lezione).
Di impiego molto frequente, i microfoni di questo tipo risolvono
in pratica tutti i problemi che si pongono all’audiofilo durante la
ripresa del suono.

Taluni diffusori hanno un lobo di direttivitd cardioide. In questo
caso, si ha un ascolto ricco di dimensione sonora e tuttavia preciso.

CARTRIDGE

Termine mglese per fonorivelatore. Talvolta lo si impiega anche
per indicare i sistemi a nastro magnetico ad anello continuo, tipo
caricatore stereo 8.

CASSA ACUSTICA (o diffusore)

Componente elettroacustico formato dagli altoparlanti e dalla cas-
sa propriamente detta. Il volume di una cassa acustica (espresso
in dm®) & generalmente in rapporto al diametro e al numero degli
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altoparlanti utilizzati. Si distinguono casse acustiche completamen-
te chiuse (a baffle infinito) e casse acustiche bass reflex. Le prime
hanno un rendimento modesto e richiedono un amplificatore di
grande potenza; le altre hanno un rendimento elevato, ma la co-
struzione e la loro messa a punto sono operazioni delicate.

Una cassa acustica deve essere realizzata con materiale solido e
inerte, insensibile alle vibrazioni. -

La cassa acustica ¢ I'anello della catena HI-FI di pit difficile scelta.
Un ottimo amplificatore da risultati insoddisfacenti, se le casse acu-
stiche sono di cattiva qualita. La colorazione & il difetto pit fre-
quente, persino in diffusori di costo elevato.

=

LANA DI VETRD P
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ANTERORE QNDA
L SONORA
POSTERIORE
RIFLESGA

DIFFLSORE CHIDSO DIFFLAORE A BASS REFLEX

CELLULA (v. Fonorivelatore)

CHARLIN

Fisico e inventore francese nato nel 1903. Appassionato di musica
e di riproduzione elettroacustica, -ha depositato pilt di duecento
brevetti in patria e all’estero. Produttore di dischi, che incide lui
stesso grazie a una sua invenzione —la testa artificiale (v. VIII le-
zione) —ha messo a punto anche una serie di casse acustiche, a tre
vie, di qualita eccezionale nonché un braccio di lettura controllato
magneticamente, la cui pressione di lettura pud essere regolata,
mentre il giradischi & in funzione. La sua ultima creazione & una

testa artificiale quadrifonica. André Charlin & una delle autorita
mondiali nel campo dell’alta fedelta.
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GHIA
Organo di trasmissione dei moderni giradischi. Nei confronti del
sistema di trasmissione a puleggia, la cinghia presenta numerosi
vantaggi, di cui il pilt importante & una propagazione quasi nulla
. delle vibrazioni meccaniche (rumble).
Un sistema a puleggia ben realizzato pud tuttavia offrire prestazio-
ni equivalenti (uno degli esempi pili significativi & la piastra di
lettura Garrard 401). Quasi tutti i giradischi attualmente prodotti
sono dotati di trasmissione a cinghia.

CLEANER (Pulitore)

Accessorio molto utile per la pulizia del disco durante la lettura.
La polvere pud essere eliminata a secco o a umido, a seconda del
tipo di cleaner utilizzato. Il secondo sistema & pit efficace.

COLLEGAMENTI

I collegamenti tra le sorgenti sonore e il preamplificatore-amplifica-
tore devono essere eseguiti con cura e mantenuti pilt corti che sia
possibile.

Realizzati in cavetti schermati, non devono superare la lunghezza
di due metri per non attenuare le frequenze elevate. I fili degli alto-
parlanti devono essere di grande sezione (circa 2 mm?) in modo
da offrire una resistenza trascurabile. E bene che la loro lunghezza
sia all’incirca la stessa per tutt'e due le casse acustiche.

COLORAZIONE

Si dice che un altoparlante & “colorato” quando al timbro naturale
di un suono se ne aggiunge un altro. Un buon altoparlante non deve
* né aggiungere né togliere alcunché alla natura del suono da ripro-
durre. Questo difetto pud dar luogo, da parte dell’acquirente, a
un’azione redibitoria. Un altoparlante e naturalmente un diffusore
acustico “colorato” devono essere scartati senza esitazione al mo-
mento della scelta.

A un primo ascolto, certe colorazioni sono persino gradevoli, ma
col passare del tempo si finisce con ’avvertire un affaticamento do-
vuto appunto a queste colorazioni (v. V lezione).
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COMPACT

Standard delle minicassette. Le compact cassette sono in effetti un
tipo di nastro standardizzato, racchiuso in un apposito contenitore.
Le compact cassette vengono utilizzate in registratori portatili di
ridottissime dimensioni, adatti anche per automobile (v. II lezione) .

CAMPATIBILITA’

Per un disco stereo, & l’attitudine a essere letto sia da una catena
monofonica sia da una catena stereofonica senza pregiudizio per la
qualita della riproduzione.

Anche i diversi elementi di una catena HI-FI devono essere compa-
tibili tra loro. La qualita di un impianto elettroacustico dipende
dalla sua omogeneita.

COMPATTI (o combinati)

Sono apparecchiature che riuniscono in un unico telaio giradischi,
sintonizzatore, preamplificatore, amplificatore ed, eventualmente, un
lettore di cassette. Elementi esterni sono soltanto le casse acusti-
che. Tale soluzione — non certo attraente per un appassionato HI-FI,
se non altro perché impedisce la sostituzione di uno o piti anelli del-
la catena con altri di migliore qualita — pu0 interessare soltanto chi
ha gravi problemi di spazio.

COMPENSAZIONE DI SPINTA LATERALE

Dispositivo chiamato comunemente antiskating.

COMPLIANCE (Cedevolezza)

Coefficiente di elasticita dell’equipaggio mobile di un fonorivelatore.
Una grande elasticitd assicura la perfetta tenuta della puntina di
lettura nel solco alle basse frequenze (grande ampiezza del solco).
La cedevolezza di un buon fonorivelatore deve superare i 10~°
cm/dyne. Questo significa che sotto la forma di un dyne la pun-
tina si sposta di 10 milionesimi di millimetro.

I fonorivelatori con coefficiente di elasticita assai elevato richiedono
I’'uso di un braccio di lettura avente piccolissima inerzia.

Riferita a un altoparlante, la cedevolezza rappresenta la flessibilita

.

della sospensione del cono. Un’alta flessibilita &€ molto importante
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in un altoparlante per le note gravi (woofer) che richiedono grandi
escursioni del cono. '

COMPONENTI ELETTRONICI

L’affidabilita di un apparato elettronico dipende dalla qualita dei
suoi componenti, cioé¢ resistenze, condensatori, potenziometri, tran-
sistor ecc. La qualitda dei componenti pud incidere notevolmente
sul prezzo di un’apparecchiatura. Un amplificatore integrato deve
essere controllato ogni cinque anni.

Non ragionate in questo modo: « Utilizzerd il mio impianto HI-FI
il meno che sia possibile, e cosi lo risparmierd ». Un amplificatore
che non funziona si consuma altrettanto, se non di pil, di un am-
plificatore in servizio, soprattutto per quel che riguarda i conden-
satori. Un apparecchio revisionato con cura pud ricominciare di
nuovo “a colpo sicuro” e offrire ancora buoni e onesti servigi.

COMPRESSORE

Dispositivo elettronico che consente di comprimere la dinamica di
una registrazione per renderla adatta alla incisione sul disco. Que-
sta riduzione di dinamica & purtroppo necessaria per limitare l’am-
piezza del solco, in modo che sia leggibile da un numero pitt gran-
de possibile di fonorivelatori.

COMPRESSORE-ESPANSORE

Il sistema Dolby & un compressore-espansore. Si tratta di un dispo-
sitivo elettronico che ha il compito di ridurre il rumore di fondo
di un registratore.

CONTOUR

Con questo termine si designano certi dispositivi di correzione fisio-
logica della curva di risposta per I'ascolto a basso livello.

COPIA (Effetto di)

Si verifica soprattutto con i nastri magnetici ad alto livello (High
Output) di durata doppia o tripla. L’effetto copia & il risultato del-
l'influenza magnetica di una spira di nastro sulla successiva. Tale
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fenomeno si manifesta all’ascolto come un’eco, talvolta nettamente
udibile quando si presentano brusche variazioni di livello.

Nastri con un supporto particolarmente trattato, venduti sotto 1’eti-
chetta Low Print (basso livello di eco) garantiscono una sensibile
riduzione dell’effetto copia. Questo fenomeno induce i professionisti
della ripresa sonora a lavorare con nastro standard.

CORREZIONI

Le correzioni della curva di risposta alla lettura dei dischi vengono
effettuate da circuiti elettronici fissi (cioé senza possibilita di rego-
lazione manuale) situati nel preamplificatore. Tali correzioni rispon-
dono a una norma internazionale (v. Curva di incisione).

CORTO CIRCUITO

Avviene quando i conduttori della rete luce, accidentalmente privi
di guaina isolante, vengono in contatto tra loro.

In un amplificatore, un cortocircuito pud verificarsi, ad esempio,
tra i terminali di uscita per il collegamento con gli altoparlanti.
In questo caso, i danni arrecati ai transistor finali di potenza pos-
sono essere gravi e irreparabili, a meno che lo stadio di uscita non
sia provvisto di un’adeguata protezione elettronica o elettrica (fu-
sibili) .

CREPITIO

Rumore parassita, che talvolta si presenta come un “toc” isolato e
forte, dovuto a un difetto nella preparazione galvanoplastica o nello
stampaggio del disco.

Qualche volta, questo inconveniente scompare dopo una prima let-
tura. Tale fenomeno pud avere anche un’altra origine: I’elettricita
statica, di cui si caricano facilmente i dischi. In questo caso, basta,
per scaricarla, passare sulle facce del disco un batuffolo soffice e
umido (usare esclusivamente acqua distillata). Il metodo migliore
per evitare crepitii dovuti all’elettricita statica & la lettura “umida”
dei dischi mediante un braccetto antipolvere del tipo Lenco Cleaner.

CRESTA

La cresta di un segnale & il punto della sua rappresentazione grafica
in cui I'ampiezza & massima.
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CRESTA

CROLYN

Nastro al biossido di cromo, le cui caratteristiche magnetiche sono
superiori a quelle dei nostri all’ossido di ferro. Questo tipo di na-
stro & pilt costoso e richiede una regolazione della corrente di pola-
rizzazione del magnetofono.

CROSSFIELD (v. Campo incrociato)
CROSS OVER (v. Filtro)
CROSSTALK (v. Diafonia)

CUFFIA

Combinazione di due auricolari (due piccolissimi altoparlanti, uno
per il canale destro, l'altro per il canale sinistro) che consente
I’ascolto personale di musica stereofonica. La sera, dopo le 22, &
cosa gradevole poter ascoltare della musica ad “alto volume” senza
disturbare i vicini. La qualita di certe cuffie elettrostatiche supera
quella di qualsiasi cassa acustica. C'¢ perd una sfumatura che di-
stingue i due sistemi di ascolto: con la cuffia ’ascolto & puramente
uditivo (se mi & lecito esprimermi cosi), mentre con le casse acu-
stiche si ha maggiormente la percezione fisica dei suoni, in parti-
colare sulla vostra gabbia toracica. Fate il confronto e vedrete.
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Recentemente sono comparse sul mercato cuffie quadrifoniche che
perd non danno un ascolto del tutto convincente.

ARCO
POGAIATESTA

ALRICOLARE

CLSCINETO
DT

UNA CDFFIA D'ASLOLTO STEREOFONIZA

CURVA

Rappresentazione grafica di caratteristiche elettroniche o mecca-
niche.

CURVA DI INCISIONE

Attualmente esiste una sola curva di incisione adottata da tutti i
costruttori. Viene designata con diverse sigle, ad esempio R.I.LA.A.,
C.C.LR., C.E.L. e rappresenta il livello di incisione in funzione del-
la frequenza (entro 20 Hz-20.000 Hz).

Il livello di incisione & limitato dall’attitudine di un dato fonori-
velatore a leggere il solco in presenza di livelli elevati (complian-
ce). Nel preamplificatore, un circuito inverso a quello utilizzato
per Dlincisione restituisce il segnale originale.
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CURVA DI RISPOSTA

Se all’ingresso di un amplificatore si applica una serie di frequenze
a livello costante — che ricoprano !’intero spettro acustico da 20 Hz
a 20.000 Hz —e se si annotano all’uscita le variazioni di livello per
ciascuna frequenza, si pud tracciare la curva di risposta dell’am-
plificatore.
La curva di risposta di un amplificatore ci illumina su due fatti:
a) la banda passante per cui la linearita viene all’incirca rispettata;
b) il valore delle variazioni di linearitd della banda passante glo-
bale.
Per esempio, un amplificatore pud presentare una curva di risposta
che ci da = 1 dB di variazione per una banda passante da 40 Hz
a 15.000 Hz e = 3 dB per una banda passante da 20 a 20.000 Hz.
La curva di risposta ideale & una linea retta da 20 Hz a 20.000 Hz.
Talune realizzazioni di gran classe raggiungono una linearita di
=+ 0,5dB da 20 Hz a 20.000 Hz.
Si traccia la curva di risposta riportando su una scala orizzontale
le frequenze da 20 Hz a 20.000 Hz e su una scala verticale le va-
riazioni di livello espresse in dB. Si deve perd indicare anche la
potenza per cui la curva viene tracciata. E bene conoscere la curva
di risposta di un amplificatore alla potenza nominale.
Per un apparecchio HI-FI la curva di risposta deve avere una linea-
rita non inferiore a 40 Hz-20.000 Hz + 2 dB.
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DECIBEL

Unita relativa di misura dell’intensitad sonora.

Il dB esprime diverse caratteristiche: la dinamica, I’aumento di li-
vello da parte di un amplificatore, il massimo livello sonoro tolle-
rabile da un microfono, il rapporto/segnale disturbo e altro an-
cora.

I1 decibel & un’unitd di misura a progressione logaritmica.

In altri termini: per intendere un suono di intensitd doppia, oc-
corre aumentare il livello di 6 dB. Rapporto 10 : 20 dB. Rapporto
100 : 40 dB. Rapporto 1.000 : 60 dB. L’orecchio umano pud valu-
tare una differenza di livello di + 3 dB.

DECODER (Decodificatore)

Circuito elettronico che ha il compito di decomporre (decodificare)
un segnale precedentemente codificato. Nelle trasmissioni radiofo-
niche in stereofonia, codificate col sistema multiplex, viene utiliz-
zato, ad esempio, un particolare tipo di decoder.

DEENFASI

Nei tuner la costante di tempo della rete di deenfasi delle note acu-
te varia a seconda delle norme di trasmissione del paese in cui av-
viene la ricezione.

Per I’Europa: 50 ps (microsecondi) .

Per gli Stati Uniti: 75 ps.

L’impiego in Europa di un tuner che abbia una deenfasi di 75 ps
comporta una sensibile perdita di frequenze alte.
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DEMAGNETIZZAZIONE

Operazione che si effettua periodicamente sulle testine magnetiche
di un magnetofono per mezzo di un piccolo apparecchio chiamato
demagnetizzatore di tensione (v. anche Bulk eraser).

DESIGN

Molti costruttori dedicano grandi sforzi al miglioramento estetico
dei propri apparecchi. Specialmente certi modelli integrati presen-
tano un aspetto molto “design”. Le esigenze estetiche non devono
perd far dimenticare le caratteristiche tecniche.

DIAFONIA

La diafonia & la interazione tra due canali di una catena stereofo-
nica. Pud coinvolgere, ad esempio, il fonorivelatore, il preamplifi-
catore-amplificatore, le due piste di un registratore. La diafonia vie-
ne espressa in decibel negativi. Talvolta, nelle caratteristiche tec-
niche si indica la separazione tra i due canali, che ¢ I'inverso della
diafonia. La separazione ha lo stesso valore, ma in decibel po-
sitivi.

Per un fonorivelatore, la diafonia non deve superare il valore di
—25dB a 1.000 Hz. Per un amplificatore, non deve superare il
valore di — 40 dB da 2.000 a 10.000 Hz.

E bene che il rapporto di diafonia di un tuner non oltrepas51 il
valore di — 26 dB da 250 Hz a 6.300 Hz.

Notate che essendo i valori numerici negativi, I'interazione tra i ca-
nali & tanto minore (o, se preferite, la loro separazione tanto piu
grande) quanto maggiore & il numero dei decibel.

In stereofonia, & importante che la diafonia sia la pit bassa pos-
sibile.

DIAMANTE

La puntina di lettura di un fonorivelatore stereofonico di alta fe-
delta & ricavata da una minuscola sbarretta di diamante. La pun-
tina pud essere sferica o ellittica.

Le puntine ellittiche sono preferibili, perché offrono elevate presta-
zioni, migliorando soprattutto la resa degli acuti.

171



PUNTINA DI LETDRA VISTA DI FRONTE

PIAND DI SEZIDNE

PORZIONE SFERICA FORMA ELISSOIDE

w SEZIONE SFERICA sE20NE EWTCA TP

DIFFUSORE (v. Cassa acustica)

DIGITALE

Indicazione numerica visiva, impiegata su strumenti di misura per
usi professionali e recentemente adottata anche da alcuni costrut-
tori di sintonizzatori di altissima classe per indicare il valore della
frequenza delle stazioni captate.

DIN

Norme tedesche che fissano le caratteristiche nominali delle appa-
recchiature di una catena HI-FI. Tali norme portano il numero di
riferimento DIN 45500. Alla fine delle lezioni III, IV, V e VII tro-
verete tabelle contenenti dati conformi alle norme DIN.

DINAMICA

La dinamica di un messaggio sonoro & la differenza, misurata in
dB, tra il suono pilt debole e il suono pil forte.
La dinamica di un disco si aggira intorno ai 35 dB.

DIRETTIVITA

Angolo di diffusione di un altoparlante. Al disopra di 1.000 Hz I'an-
golo tende a restringersi. Per ovviare a questo inconveniente, che
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riduce I’area d’ascolto, si utilizzano membrane il cui cono abbia un
angolo il pitt aperto possibile. Due altre soluzioni: le membrane
sferiche e gli altoparlanti a compressione e a cellula esponenziale.

DISCO

E la sorgente sonora pitt diffusa. I dischi attuali sono costituiti da
una sottile piastra circolare di sostanze viniliche. In ciascuna delle
due facce il disco reca un solco continuo che si sviluppa in spirale
d’Archimede procedendo dall’orlo verso il centro. L’ampiezza e le
ondulazioni del solco corrispondono alle caratteristiche dei suoni
incisi. La puntina del fonorivelatore, percorrendo il solco, ne segue
le ondulazioni. Le vibrazioni meccaniche della puntina vengono poi
convertite dal fonorivelatore in segnali elettroacustici che, amplifi-
cati, danno origine ai suoni.

Il processo di fabbricazione del disco si pud cosi riassumere:

1. ripresa del programma sonoro per mezzo di microfoni e regi-
strazione su nastro magnetico di altissima qualita;

2, trascrizione della registrazione dal nastro su disco metallico, ri-
vestito di materiale plastico, effettuata per incisione dalla puntina
di un trasduttore elettroacustico;

3. fabbricazione della matrice che verra usata per la stampa delle
copie: dal disco precedentemente inciso si ricava anzitutto una co-
pia in positivo, ossia con la forma del solco in rilievo. Dal positivo
si ottengono poi le matrici (una per ciascuna faccia del disco) ;

4, stampa delle copie per mezzo delle matrici del disco.

DISCRETE

In italiano questo termine significa letteralmente “separato”, ma &
ormai invalso nella tecnica della quadrifonia I'uso dell’aggettivo
“discreto” nella stessa accezione del termine inglese.

Sistema di incisione quadrifonica dei dischi, in cui i segnali dei ca-
nali posteriori vengono ruotati di frequenza. Messo a punto dalla
R.C.AVictor giapponese (Nivico = Nippon Victor Company), que-
sto sistema ¢ attualmente 1'unico che assicuri una vera quadrifonia.
La diafonia tra i canali risulta inferiore a — 25 dB.

Il sistema discreto richiede I'impiego di un fonorivelatore con una
curva di risposta fino a 45.000 Hz.

I1 solo ostacolo alla diffusione di questo procedimento & 1'impossi-
bilita di utilizzarlo nelle radiodiffusioni a modulazione di frequenza.
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DISSIPATORE TERMICO

I transistor di potenza di un amplificatore sono montati su speciali
supporti alettati che hanno il compito di facilitare la dissipazione
del calore da essi generato. E opportuno che i dissipatori siano ab-
bondantemente dimensionati allo scopo di evitare un surriscalda-
mento dei transistor di potenza. Occorre inoltre controllare che
’aria circoli liberamente intorno all’amplificatore.

ALETTA

TRANAISTOR.

IL DIASIPATORE E' UN SUPPORTO
ALETATD CHE ASSIZDRA LA DISSIPA-
ZIONE TERMIZA DI UN TRANSISTOR
D! POTEN2A

Il

DISTANT LOCAL

In un tuner per modulazione di frequenza, dispositivo che con-
sente di regolare la sensibilita di ricezione a seconda dell’intensita
del segnale trasmesso.

DISTORSIONE

Alterazione della qualitad di un segnale. Attraversando i circuiti di
un amplificatore, un segnale modifica pilt 0 meno la propria forma
per l'aggiunta di armoniche alla frequenza originale. Questo feno-
meno viene chiamato distorsione armonica.

Quando due segnali simultanei — uno forte e uno pitt debole — attra-
versano un amplificatore, pud avvenire che il segnale piti forte mo-
duli il segnale pitt debole e lo deformi.

Questa deformazione si chiama distorsione di intermodulazione.

I diversi valori di distorsione si esprimono in percentuale e hanno
significato solo in funzione di una data frequenza e di una data
potenza. Il tasso di distorsione armonica & generalmente indicato
per una frequenza di 1.000 Hz. Ma questa misurazione non & suffi-
cientemente indicativa.

E necessario conoscere anche la distorsione alle estremita dello
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sﬁettro sonoro (30 Hz e 10.000 Hz, per esempio) alla potenza no-
minale.

La distorsione armonica non deve superare in alcun caso il valore
dell'1%.

DOLBY

Apparecchio elettronico per la riduzione del rumore di fondo delle
registrazioni magnetiche.

Il Dolby & un compressore-espansore che al momento della registra-
zione comprime la dinamica in modo tale che i segnali deboli ven-
gono registrati allo stesso livello dei segnali pitt forti. Durante la
lettura, il Dolby agisce in senso opposto, determinando una ridu-
zione del rumore di fondo per un valore da 10dB a 15dB (con
un Dolby del tipo A).

DOME TWEETER

Particolare tipo di altoparlante a cupola, adatto a irradiare le note
acute su un angolo di diffusione assai ampio.

DOUBLING
Duplicazione di un nastro magnetico.

DROPOUT

Nei magnetofoni & la perdita, durante la lettura, di una parte del
segnale registrato. Questo inconveniente & dovuto o alla qualita sca-
dente del nastro utilizzato o a difetti della testina di lettura. La

.

perdita & soprattutto evidente nel registro degli acuti.
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ECO

Fenomeno che si produce in un locale d’ascolto riverberante. Il
suono si prolunga, un po’ come avviene in una cattedrale.

ECO ELETTRONICO

Dispositivo che riproduce artificialmente 1'effetto d’eco. Il tipo pitt
diffuso & I'eco elettronica a nastro, costituito da una piastra di regi-
strazione munita di un nastro a circuito chiuso che scorre davanti
a piu testine disposte a distanze diverse.

L’effetto d’eco & dato dal ripetersi del suono sulle testine di lettura.
Gli audiofili puristi, disdegnano questo artificio.

ECONOMIA

Talvolta si crede di “fare economia” acquistando materiali eccessi-
vamente a buon mercato. In HI-FI non esistono miracoli: la qualita
e l'affidabilita delle apparecchiature costano care. Cid che & buono,
¢ costoso, ma attenzione: cid che & costoso, non sempre & altret-
tanto buono...

EDITING

Montaggio di un nastro magnetico. Selezione di parti interessanti di
una registrazione ed eliminazione delle parti difettose. Successiva-
mente si passa al montaggio, appunto, delle parti prescelte.
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ELECTRET

Recentemente sono apparsi sul mercato microfoni a condensatore
(o elettrostatici) di tipo particolare. Sono i microfoni a electret.
Diversamente dai microfoni elettrostatici di tipo tradizionale, i mi-
crofoni a electret non richiedono alimentazione esterna. La capsula
microfonica & costituita da un electret, cio# uno speciale conden-
satore, la cui carica elettrostatica & permanente. I microfoni cosi
equipaggiati abbisognano tuttavia di uno speciale preamplificatore
che elevi il loro livello di uscita a un valore conveniente. Tale
preamplificatore & costituito da un circuito integrato incorporato
nel microfono e alimentato da una minuscola pila di 1,3V, la cui
carica dura all’incirca un anno.

I microfoni a electret hanno il vantaggio di costare tre volte meno
dei microfoni elettrostatici e sono di buona qualita.

ELETTRODINAMICO

* Principio sul quale si fonda il funzionamento della bobina mobile
di un altoparlante.

ELETTROSTATICO, PRINCIPIO

Viene utilizzato nella realizzazione di alcuni tipi di altoparlanti, fo-
norivelatori, cuffie ¢ microfoni, sfruttando la variazione di capacita
di uno speciale condensatore sottoposto a una sollecitazione mec-
canica (vibrazione sonora nel caso di un altoparlante o movimento
dell’equipaggio mobile quando si tratta di un fonorivelatore). Gli
altoparlanti, i microfoni, i fonorivelatori, le cuffie elettrostatiche
offrono prestazioni eccezionali. L'unico inconveniente & che abbiso-
gnano di un’alimentazione autonoma.

ENFASI

Esaltazione di certe frequenze ottenuta mediante appositi circuiti
elettronici.

EQUALIZZATORE

Circuito elettronico destinato alla correzione della curva di rispo-
sta per la lettura dei dischi (v. anche Curva di incisione). Talvolta
lo stesso termine designa anche un correttore a piit frequenze.
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EQUALIZZAZIONE

Modifica della curva di risposta durante il processo di incisione o di
registrazione, secondo standard unificati. Durante la riproduzione,
appositi circuiti operano in senso inverso annullando le variazioni
che sono state introdotte durante la registrazione. Tale correzione &
indispensabile per motivi tecnici che non possiamo esporre in questa
sede. Inoltre, I’'equazione rende pilt lineare la risposta in frequenza.

EQUILIBRATURA

Un braccio di lettura deve essere perfettamente equilibrato in tutti
i sensi. Per questo scopo l'audiofilo dispone di varie regolazioni per
adattare il braccio del giradischi a qualsiasi fonorivelatore. I mo-
delli pitt perfezionati sono provvisti anche di una regolazione del
bilanciamento laterale.

Prima di regolare la pressione di lettura si deve procedere sempre
all’equilibratura statica del fonorivelatore. Il braccio deve essere
perfettamente in equilibrio, la pressione di lettura regolata a zero.
Attenzione: si tolga I’eventuale copritestina che protegge la punta
di diamante, altrimenti I'equilibratura statica risulta sfalsata. Rego-
lare la compensazione di spinta laterale (antiskating) a seconda
della pressione di lettura. A questo proposito ci si deve attenere
alle indicazioni fornite dal costruttore.

L’equilibratura pud riguardare anche il livello del segnale riprodot-
to dalle casse acustiche. In questo caso, perd, si parla comunemente
di bilanciamento (balance).

VISTO DI FRONTE

ﬂ g ﬁ-
PEGO DELLA TESTINA 7

MASSA D'EQUILIBRATURA LATERALE PEAD ANTAGONISTA

EQDILIBRATURA LATERALE DI DN BRACZCIO Di LETTURA

EQUIPAGGIO MOBILE

L’equipaggio mobile di un fonorivelatore & costituito dall’insieme
dell’asta che fa da supporto alla puntina (stylus-arm, stylus bar, can-
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tilever) e dalla puntina di diamante. Movimenti assai complessi ven-
gono trasformati mediante un sistema elettromagnetico, magnetodi-
namico, elettrostatico ecc. (a seconda del tipo di fonorivelatore uti-
lizzato) in impulsi elettrici che sono poi convogliati al preamplifi-
catore della catena HI-FI.

Si pud anche parlare dell’equipaggio mobile di un altoparlante, In
questo caso, si tratta della bobina mobile. Questa deve essere la
pilt leggera possibile allo scopo di presentare un minimo di inerzia.
Lo stesso vale per 1’equipaggio mobile di un fonorivelatore.

ERRORE DI TANGENZIALITA
(o di tracciatura, Tracking error)

Un braccio a dislocamento angolare provoca un errore di tangen-
zialita. Il leggero gomito formato dal braccio compensa in qualche
misura tale errore. Nei modelli pitt evoluti, una compensazione ot-
timale dell’errore di tangenzialita si ottiene posizionando opportu-
namente il fonorivelatore nel suo astuccio o variando la posizione
del braccio in senso longitudinale. Per una regolazione corretta, 1’er-
rore di tangenzialita deve essere nullo nella parte mediana del
disco (v. ill. pag. 180).

Il braccio radiale & la soluzione ideale di questo problema (v. an-
che Braccio di lettura).

ESPONENZIALE

Forma caratteristica di certe membrane di altoparlante che allarga-
no I'angolo di diffusione (v. Direttivita).
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ERRORE DI TANGENZIALITA

PUNTINA NELLA PARTE (ENTRALE

DEL SOL(O TRA L'INI2ID E LA FINE R (EIoNE EREORE. DI
DELL'INCISIONE TANGENZIALITA
ERRORE DI TANGENZIALITA = O

PONTINA ALLA FINE DELL'INZISIONE
ERRORE DI TANAENZIALITA'



FASE

Due altoparlanti sono in fase quando per uno stesso segnale le loro
membrane si spostano contemporaneamente e nella medesima di-
rezione.

Tutti gli altoparlanti di una cassa acustica devono essere in fase tra
loro.

Fase elettrica: due sistemi sono in fase quando le direzioni dei loro
collegamenti sono identiche. E indispensabile che i microfoni di
una coppia stereofonica siano in fase elettrica.

FAST FORWARD

Sistema per lo scorrimento veloce del nastro magnetico nel senso di
normale funzionamento.

FATTORE DI SMORZAMENTO

Caratteristica che lega I'impedenza interna di uscita di un amplifi-
catore all’impedenza del sistema degli altoparlanti utilizzati.

Non bisogna perd attribuire eccessiva importanza a questa specifi-
cazione.

Un fattore di smorzamento compreso tra 10 e 100 & pit che suf-
ficient®.

FEDELTA

Qualita fondamentale dell’intera catena elettroacustica.
Il suono riprodotto deve sempre essere il pitt vicino possxblle al
messaggio sonoro originale.
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FILTRI

Un sistema di filtri & utile talvolta per sopprimere rumori parassiti.
Si distinguono filtri passa-basso, che agiscono sulle frequenze ele-
vate e filtri passa-alto che agiscono sulle frequenze basse.

Questi dispositivi hanno generalmente una pendenza di attenuazio-
ne di 12 dB per ottava. Devono essere utilizzati solo in caso di asso-
luta necessita. Il filtro di presenza serve per compensare 1’orecchio
umano della perdita di frequenze basse quando si ascolta una cassa
acustica tenendo al minimo o sulle prime posizioni il controllo di
volume.

Filtri divisori per altoparlante. Sono incorporati nella cassa acustica
e hanno il compito di dividere le frequenze audio in due o piu regi-
stri in modo da inviare a ciascun altoparlante soltanto le frequenze
per cui & stato costruito.

FLAT RESPONSE

Risposta piatta, La curva di risposta di un preamplificatore-amplifi-
catore pud considerarsi piatta se comprende le frequenze da 20 Hz
a 20.000 Hz con una variazione di =+ 3 dB.

Certi amplificatori portano sul pannello frontale un comando per
I'esclusione istantanea dei controlli di tono. Tale dispositivo & indi-
cato comunemente dalla dicitura FLAT o LINEARE.

i,

415
|
- 1@/{{///////7///////////7//////////////é/ff%m

QUESTO DIAGRAMMA ILLUSTRA ENTRO QUALE TOLLERANZA UNA CURVA DI
RISPOSTA PO ESSERE CONSIDERATA PIATIA

FLUTTER (Fluttuazione)

Variazione di velocita in un giradischi o in un registratore. Questo
fenomeno produce una particolare forma di distorsione che altera
il timbro del suono riprodotto. Si parla, ad esempio, di “lamento”
del magnetofono. II tasso di fluttuazione deve essere inferiore allo
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0,2%. Valori superiori non sono ammissibili in apparecchiature di
alta fedelta.

F.M. (Frequency Modulation, v. Modulazione di frequenza)

FONORIVELATORE

Anello della catena elettroacustica, la cui funzione & la lettura dei

dischi.,

Esistono fonorivelatori basati su diversi principi, per esempio: ma-

gnetici, elettrostatici, a resistenza variabile.

Un buon fonorivelatore deve presentare le seguenti caratteristiche:

® una curva di risposta la pili piatta possibile per una banda pas-
sante da 20 Hz a 20.000 Hz;

® orande cedevolezza (compliance); _

® possibilita di funzionamento con una piccola forza d’appoggio;

® una piccola massa dinamica;

® buona protezione contro i fenomeni di induzione parassita.

FORZA DI APPOGGIO (anche Peso o Pressione di letﬁnra)

Pressione espressa in grammi esercitata dalla puntina di lettura
sul disco.

In genere, i pesi di lettura variano da 0,75 a 2 g per i moderni fo-
norivelatori. E sbagliato credere che una forza d’appoggio assai
ridotta logori meno il disco. Al contrario, se la forza d’appoggio &
troppo lieve (in rapporto, s’intende, alla classe del giradischi e del
fonorivelatore), la puntina di lettura segue con difficolta il solco
e tende a saltellare, provocando una rapida usura del disco. Gli
ingegneri della Decca sostengono che si possono “caricare” le pun-
tine di lettura fino a 5 g senza alcun inconveniente. Da parte vo-
_ stra, regolatevi secondo le istruzioni fornite dal costruttore del fo-
norivelatore e del giradischi.

Se con certi dischi fortemente modulati percepite distorsioni, pri-
ma di prendervela con il disco o con qualche altro anello della ca-
tena HI-FI, aggiungete 1/2 g alla forza d’appoggio e vedrete che
nella maggior parte dei casi tutto tornera come prima.

FREQUENCY REPONSE
Risposta in frequenza (v. Curva di risposta).
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FREQUENZA

Espessa in hertz (Hz). E il numero di periodi al secondo di un
suono o di un segnale elettrico.

1 Hz = 1 periodo al secondo.

La gamma delle frequenze audio si estende da 20 Hz a 20.000 Hz.
In pratica, il limite di ascolto si colloca, per un soggetto giovane,
intorno ai 16.000 Hz. Poi decresce progressivamente con I’eta.

In radiofonia, le lunghezze d’onda sono espresse in kHz o MHz.

FUSIBILI (Fuses)

Dispositivo che interrompe la corrente per fusione in caso di so-
vraccarico o di corto circuito.

In HI-FI si utilizzano due tipi di fusibili:

e fusibili di alimentazione che preservano l’apparecchio da sovra-
tensioni e da corto circuiti. Questi fusibili sono tarati per 110 o
220 V. In Italia la tensione della rete luce ¢ normalizzata a 220 V.
In caso di guasto, si deve sempre sostituire i fusibili con altri di
identico modello... naturalmente dopo aver eliminato la causa del
corto circuito.

e fusibili ad azione istantanea. Proteggono i transistor di potenza
dell’amplificatore contro i sovraccarichi e i corto circuiti.

Se “salta” un fusibile di questo tipo, sconnettete immediatamente
I’apparecchio dalla rete e cercate la causa dell’interruzione. Pud
darsi che un filo dell’altoparlante sia scollegato o che i terminali di
uscita degli altoparlanti siano in corto circuito.

Se non riuscite a scoprire la causa del guasto, non insistete e rivol-
getevi al negozio specializzato che vi ha venduto I’apparecchio. Si
deve sempre sostituire i fusibili con altri di identico tipo.
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GALVANOMETRO

Strumento per la misura di intensitd di corrente. Utilizzato nei tu-
ner per una precisa sintonia delle emittenti a modulazione di fre-
quenza, il galvanometro assolve anche le funzioni di vumetro.

GAP (v. Traferro)

GIRAFFA (Boom)

Asta metallica, azionata a distanza, alla cui estremita & fissato il
microfono. Serve per le riprese sonore negli studi televisivi, nelle
sale da concerto o in qualsiasi altra occasione, quando si voglia,
con opportune manovre, dare risalto a una data fonte sonora.

GROUNDING

Collegamento a massa (ground). I ronzii parassiti hanno spesso
origine da un cattivo collegamento a massa di un elemento della
catena HI-FI.

Numerosi amplificatori sono provvisti di un terminale di massa
(contrassegnato dalle lettere GND), al quale & opportuno collegare
il cavetto di massa del giradischi nonché una buona presa di terra.
Neglt impianti domestici un buon collegamento a massa & rappre-
sentato dalle condutture dell’acqua potabile.

GUADAGNO (Gain)

Aumento di livello ottenuto per mezzo di un sistema elettronico di
amplificazione. Il guadagno di un amplificatore € il rapporto tra la
tensione di uscita e la tensione d’ingresso.
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HEAD (Testina)
Questo termine viene per il pill riferito alle testine magnetiche.

HEAD ALIGNMENT (Allineamento delle testine)

In un magnetofono le testine devono avere traferri perfettamente
allineati (v. anche Azimuth).

TESTINA DI REGIGTRAZIONE TESTINA DI LETTURA
1 1 I I
: 1 ' |
T 0
5 g il . p-rrAFERRD
T 1 ’ :
| |

Ty —

| TRAFERRI DEVOND ESSERE PERFETTAMENTE ALLINEAT!

HEADPHONE o HEADSET (v. Cuffia)

HEADPHONE JACK

Presa per cuffia.

Solitamente situata sul pannello anteriore del preamplificatore, que-
sta presa & spesso dotata di un dispositivo di commutazione: quan-
dolsi collega la cuffia, gli altoparlanti vengono automaticamente
esclusi.
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"HERTZ

Unita di frequenza = 1 periodo per secondo.
Abbreviazione: Hz.
Multipli: kilohertz (kHz) e megahertz (MHz).

HI-FI
Abbreviazione per High Fidelity (alta fedelta).

HIGH FILTER
Filtro degli acuti. Questo filtro corrisponde al filtro passa-basso.

HIGH OUTPUT

Alto livello. Caratteristica di certi nastri magnetici con una dina-
mica e una soglia di saturazione pil elevate rispetto ai nastri nor-
mali. La locuzione High Output viene spesso associata a Low
Noise (basso rumore).

HOW o HOWLING

Fenomeno che si produce allorché il suono irradiato da una cassa
acustica si ripercuote sulla piastra di lettura, provocando una rea-
zione acustica. Per evitare questo inconveniente, & bene che il gira-
dischi sia collocato il pitl lontano possibile dai diffusori.

HUM

Rumore di fondo generato dai circuiti e dai componenti elettronici.
Questo tipo di rumore trae generalmente origine da difetti di fil-
traggio della corrente di alimentazione o da induzioni parassite del
trasformatore. .

La frequenza del rumore di fondo derivante da un difetto di fil-
traggio ¢ di 100 Hz; per un’induzione parassita & di 50 Hz.
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I IE.CI

Curva internazionale europea di registrazione/lettura. Equivale agli
standard R.I.I.A., C.C.L.LR., New ortophonic ecc. (v. anche Curva
di risposta).

LHF. (The Institute of High Fidelity)

Organizzazione americana che raggruppa associazioni di audiofili
e di professionisti dell’alta fedelta.

IMPEDENZA

E la resistenza di un circuito alimentato da corrente alternata.
Unita di misura: ohm.

Si parla, per esempio, di impedenza di un altoparlante, di un fono-
rivelatore, di un microfono.

Bisogna sempre accertare la compatibilita d’'impedenza tra i diversi
anelli della catena HI-FI.

INDUZIONE

Produzione di correnti indotte in un circuito situato in prossimita
di un campo magnetico. Correnti indotte vengono generate da un
magnete o anche da un conduttore percorso da corrente.

Fenomeni di induzione possono causare ronzio, di solito non troppo
intenso, della frequenza di 50 Hz, che disturba I’ascolto.

In un preamplificatore-amplificatore, la sezione preamplificatrice
deve essere rigorosamente schermata se si vogliono evitare tali fe-
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nomeni. Come regola generale non si collochino i diversi anelli
della catena elettroacustica troppo vicini tra loro.

INPUT (Entrata, Ingresso)

In un amplificatore indica l'entrata (o ingresso) per il collegamen-
to al sintonizzatore, a un microfono, a un fonorivelatore o ad altre
apparecchiature della catena elettroacustica.

INTEGRATO, CIRCUITO (IC = Integrated circuit)

Circuito con transistor e diodi a semiconduttore, in cui i transistor,
i diodi, ogni altro elemento circuitale e i reofori di collegamento
costituiscono un unico elemento. Il supporto del circuito & di solito
una piastrina sulla quale sono ricavate le zone semiconduttrici dei
transistor e dei diodi, e le zone o i tratti conduttori che costituisco-
no gli altri elementi. I circuiti stampati consentono un enorme ri-
sparmio di spazio, molto maggiore di quello ottenuto coi circuiti
stampati.

In HI-FI, I'adozione di circuiti integrati incontra sempre di pit il
favore dei costruttori.

INTERFERENZA

In ricezione radio & la sovrapposizione di due emittenti. Questo
fenomeno pud derivare da un’antenna non abbastanza efficiente o
da scarsa selettivita del ricevitore.

INTERMODULAZIONE

Quando due frequenze, una di maggiore, I'altra di minore ampiez-
za, vengono riprodotte simultaneamente, avviene talvolta che la pil
ampia moduli la pitt debole. Ad esempio: nella riproduzione di un
messaggio sonoro per mezzo di un unico altoparlante si potra tro-
vare ‘una frequenza di 400 Hz in una di 4.000 Hz.

In questo caso si parla di intermodulazione. Tale fenomeno altera
la chiarezza dell’ascolto: ecco perché & opportuno utilizzare casse
acustiche a tre vie con altoparlanti specializzati per la riproduzio-
ne della banda di frequenze che compete a ognuno di essi.
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JACK

Spina di tipo americano, utilizzata per i microfoni e le cuffie. Ne
esistono di diversi diametri. La misura pilt usuale & 6,35 mm.,

I jack possono essere monofonici (per microfoni) o stereofonici
(per cuffie) e si connettono alle prese jack corrispondenti.

MA5£\6 CANALE I CANALETD
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KIT (Scatola di montaggio)

E una responsabilitd consigliare la soluzione dei kits per un im-
pianto di alta fedeltd. Tuttavia, se vi piace dire « questo I'ho fatto
io » e se avete qualche nozione di elettricita (e magari anche di
elettronica) potete lanciarvi nella realizzazione di un preamplifi-
catore-amplificatore in scatola di montaggio.

Attenzione, perd, i kits seri sono pochissimi.

Per le casse acustiche, taluni modelli a baffle infinito (diffusore
completamente chiuso) sono realizzabili dagli amatori.
Risparmierete circa il 30% rispetto ai modelli gia montati.
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LARSEN (Effetto)

Autooscillazione acustica causata dall’innesco tra un microfono e
un altoparlante. Ne derivano ronzii e suoni ululati pilt o meno
stridenti.

LAVAGGIO (dei dischi)

Quando un disco si presenta con un accumulo di polvere o di mac-
chie di grasso, la migliore soluzione per restituirgli le sue qualita
di ascolto & lavarlo... si, ho detto proprio lavarlo, Dovete perd uti-
lizzare esclusivamente acqua distillata addizionata ad alcool a 90°.
Lavate con cura ogni facciata del disco per mezzo di un batuffolo
morbido e non felposo, che avrete precedentemente intriso nella
miscela di acqua ed alcool. Dopo il lavaggio & bene asciugare i di-
schi e attendere qualche istante prima di rimetterli nella loro cu-
stodia. E molto importante non utilizzare acqua potabile, spesso
calcarea e solforosa, che lascerebbe un deposito abrasivo.

LEADER TAPE

Con questa locuzione si indica il nastro “coda”, non magnetico, che
si inserisce all’inizio o alla fine del nastro o tra una registrazione
e 'altra per ottenere tratti silenziosi e distinguere i vari programmi.
Le *“code” sono quasi sempre colorate per agevolarne I'identifica-
zione e talvolta sono munite di una lamina di alluminio per I’arre-
sto automatico nei registratori dotati di questo dispositivo.
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LEADWIRES

Cavetti di collegamento. Esigono una cura particolare. Cavetti di
collegamento di buona qualita e in buone condizioni (soprattutto
per quel che riguarda le saldature) riducono al minimo gli inconve-
nienti e i rumori parassiti.

LEGGIBILITA

Attitudine di un fonorivelatore a leggere in modo adeguato le forti
modulazioni (v. Compliance).

Qualita che si deve esigere da un diffusore acustico: nella riprodu-
zione di grandi masse orchestrali il messaggio sonoro non deve
risultare confuso (v. V lezione).

LENTE ACUSTICA

Dispositivo di plastica o. di metallo montato sulla parte anteriore
dell’altoparlante degli acuti (tweeter) per ampliare I’angolo di dif-
fusione degli acuti.

LETTURA

Esplorazione del solco di un disco da parte del fonorivelatore e, per
un nastro magnetico, da parte della testina di lettura. La qualita di
questi due anelli della catena HI-FI ha importanza fondamentale,
perché da essi dipende la perfetta decifrazione del messaggio sonoro.

LEVEL ADJUST

Controllo di livello di un’entrata di preamplificatore. Permette di
regolare con precisione un’entrata secondo il livello di uscita di una
sorgente sonora, come, ad esempio, un tuner o un fonorxvelatore
Soltanto gli apparecchi pili elaborati offrono tale possibilita di re-
golazipne.

LEVEL INDICATOR

Indicatore di livello: vumetro chiamato anche misuratore di modu-
lazione (modulometro).

LIFT (v. Alzabraccio)
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LINEARITA

Caratteristica di un sistema elettroacustico con una curva di risposta
praticamente piatta o lineare. La linearita & una delle principali
qualita di una catena HI-FI.

LIVELLO

Valore dell’ampiezza di un segnale.
Si parla, ad esempio, di livello d’ascolto, livello di incisione, livel-
lo di registrazione, livello di uscita di un amplificatore.

LOCALIZZAZIONE

E uno dei miglioramenti apportati dalla stereofonia alla riproduzio-
ne dei suoni.

La riproduzione binaurale rende possibile la sensazione della pro-
venienza dei suoni. Ne conseguono una maggiore localizzazione de-
gli strumenti e un effetto di presenza e di verita. Un nuovo passo
in questa direzione dovrebbe essere compiuto dalla quadrifonia.

LONG PLAY (Lunga durata)

Indica sia i dischi microsolco a 33 giri sia i nastri magnetici. La
durata dei nastri long play & doppia rispetto ai nastri di tipo stan-
dard.

LOUDNESS

Dispositivo, presente in taluni amplificatori, per migliorare 'audi-
zione a basso livello. Viene azionato da un pulsante o da una
levetta.

E una correzione fisiologica che tiene conto delle caratteristiche del-
I’orecchio.

Nella posizione loudness, gli estremi della gamma delle audiofre-
quenze, ciog i gravi e gli acuti, vengono esaltati.

LOW FILTER

Filtro passa-basso (v. Filtri).
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LOW NOISE

Basso rumore. Caratteristica dei moderni nastri magn‘eti‘ci per regi-
strazioni HI-FI. I nastri Low Noise sono spesso anc

(ad alto livello). Sono ciog caratterizzati da un bassissimo livello
di rumore di fondo.

E possibile migliorare ulteriormente il rapporto segnale/rumore del-
le registrazioni, utilizzando un sistema Dolby.

La qualitd dei nastri Low Noise/High Output consente di effet-
tuare registrazioni che presentano un livello di rumore di fondo
inferiore a quello dei dischi migliori.
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MAGNETE TAPE

Locuzione inglese per nastro magnetico.

MANUALE (Funzionamento)

Quasi tutti i giradischi HI-FI vengono azionati manualmente. La
semplicita della parte meccanica consente di concentrare gli sforzi,
in fase di progetto, sull'insieme delle prestazioni elettromeccaniche.
Esiste tuttavia in commercio qualche buon giradischi semiauto-
matico.

MANUTENZIONE

Cura delle apparecchiature. Per gli anelli della catena HI-FI che
comportino parti elettroniche, la manutenzione & notevolmente faci-
litata dall’impiego pressoché generalizzato di schede o “carte” inse-
ribili nel circuito (tecnica modulare).

Tali schede sono costituite da circuiti stampati con funzioni pre-
cise. La tecnica modulare facilita la ricerca di un eventuale guasto.
La riparazione consiste semplicemente nella sostituzione della sche-
da difettosa.

Certi elementi della catena HI-FI, come, ad esempio, il fonorive-
latore, il braccio del giradischi, il microfono, i nastri magnetici e i
dischi, sono molto fragili. Occorre percid maneggiarli con cura. Do-
po l'uso, si deve sempre collocare sulla piastra del giradischi un
coperchio di protezione.
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MASSA DINAMICA

E una delle caratteristiche della puntina di lettura e del suo sup-
porto. La massa dinamica definisce I'inerzia di un fonorivelatore e
viene espressa in milligrammi (mg). 1 mg rappresenta un ottimo
valore.

MATRIXING

In quadrifonia & il procedimento di codifica e decodifica per mezzo
di “matrici” di elementi attivi o passivi. Sistemi a matrice per l'inci-
sione su disco di un vero messaggio quadrifonico sono stati adot-
tati, per esempio, dai tecnici della Sansui e della C.B.S. Talvolta,
pero, s’intende con questo termine il trattamento pseudoquadrifoni-
co di un messaggio stereofonico.

MEDI

Parte mediana della banda delle frequenze audio. Il registro dei
medi comprende le frequenze da 500 Hz a 4.000 Hz. E indispen-
sabile che una cassa acustica abbia medi di alta qualita, senza colo-
razione, perché l'orecchio & particolarmente sensibile a questa regio-
ne dello spettro sonoro.

Una buona resa dei medi si avverte soprattutto nell’ascolto di voci
umane.

MEMBRANA

Parte dell’altoparlante sollecitata dalla bobina mobile. Il movimen-
to della membrana da origine ai suoni attraverso le vibrazioni del-
I'aria. Per la realizzazione delle membrane si usa un particolare tipo
di carta, spesso plastificata o metallizzata.

.

MIDRANGE

Termine talora utilizzato per indicare il registro dei medi. Alcuni
preamplificatori hanno un controllo di tonalitd con tre possibilita di
regolazione, cosi indicate: bass per le note gravi, midrange per i
medi e treble per gli acuti.

197



MISTRACKING

Difettosa lettura dei solchi da parte della puntina di un fonorive-
latore.

MIXAGGIO (Miscelazione)

Nel caso di una ripresa sonora, operazione che consiste nel misce-
lare e bilanciare diverse “vie” microfoniche in due canali stereo-
fonici.

Per le registrazioni professionali, soprattutto di musica leggera, il
mixaggio avviene dopo la ripresa sonora, effettuata per mezzo di
speciali magnetofoni a 8, 16 e persino 32 piste!

MIZROFONI IMPIEGATI NELLA RIPRESA SONORA

LONSDLLE DI MIXALLIO

A 20 CANALI!
LANALE | CANALE
ESEMPIO
DI MIXAGLID SINISTRD | DESTRD

PROFESSIDNALE

KL
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Le informazioni sonore contenute da questo nastro vengono poi
miscelate su due piste.

Il nastro cosi ottenuto dovra servire all’incisione del disco.

Per le normali riprese sonore una consolle di mixaggio a sei vie &
piu che sufficiente.

MODULAZIONE DI AMPIEZZA

In radiofonia, le trasmissioni a modulazione di ampiezza sono ba-
sate sulla variazione di ampiezza della frequenza portante da parte
del segnale modulatore (la frequenza rimane invariata) .

MODULAZIONE DI FREQUENZA

In radiofonia, le trasmissioni a modulazione di frequenza sono ba-
sate sulla variazione di frequenza della portante da parte del se-
gnale modulatore (I’ampiezza rimane costante). Questo sistema di
radiodiffusione soddisfa le esigenze di un ascolto HI-FI. Diversa-
mente dalla modulazione di ampiezza, con cui & possibile trasmet-
tere soltanto una gamma limitata di audiofrequenze, e per giunta

| non molto distinte, la modulazione di frequenza copre la banda da
: 30 Hz a 15.000 Hz. Le emissioni avvengono in UHF (frequenze
ultra-alte) .

Le lunghezze d’onda sono espresse in megahertz (MHz). Per rice-
vere la modulazione di frequenza occorre uno speciale tuner (sinto-
nizzatore a MF). Attualmente sono rari i tuner esclusivamente
monofonici.

MODULOMETRO (v. Vumetro)

MONITORING

Operazione che consiste nell’ascolto di un nastro durante la sua re-
gistrazione. Solo i magnetofoni muniti di testine di registrazione e
di lettura separate consentono il monitoring.

Il nastro scorre davanti alla testina di registrazione che affida il
messaggio sonoro alla pista magnetica. Il messaggio viene poi letto
due o tre centimetri pitt avanti dalla testina di lettura. Con questo
sistema & possibile il controllo diretto della qualita sonora durante
la registrazione.
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MONOFONIA

Sistema di riproduzione elettroacustica a un solo canale. Ancora
una decina di anni fa si diceva che una buona monofonia & migliore
di una cattiva stereofonia. Ormai i tempi sono cambiati. Le appa-
recchiature stereofoniche di qualita hanno ora un prezzo accessi-
bile. E incominciata una nuova era nella storia della riproduzione
sonora. E gia si profila all’orizzonte il regno della quadrifonia.

MONTAGGIO

Un programma registrato su nastro magnetico deve essere “ripulito”
da soffi, rumori di fondo, buchi sonori, passaggi fasulli e da altri
difetti. Quindi gli spezzoni utili devono essere uniti tra loro secon-
do un ordine conveniente in modo da conferire al nastro la sua
qualita sonora definitiva (v. VIII lezione).

MULTIPATH RECEPTION

Ricezioni multiple di un segnale radiofonico trasmesso a modula-
zione di frequenza. Il fenomeno & dovuto a riflessioni e a ostacoli
che il segnale incontra nel suo percorso dall’antenna trasmittente
all’antenna del ricevitore.

MULTIPLEX

Sistema di radiodiffusione a modulazione di frequenza, utilizzato
per la trasmissione di programmi stereofonici.

I ricevitori (tuner) sono provvisti di un decodificatore stereo mul-
tiplex che consente la ricostruzione del messaggio stereofonico. Con
un tuner privo di decodificazione (sintonizzatore monofonico) le
trasmissioni stereo vengono riprodotte in monofonia.

MUSICOFILO

Chi ama appassionatamente la musica. Tutti gli amatori dell’alta
fedelta dovrebbero essere musicofili. Dall’audiofilo di oggi, quale
voi forse siete, mi auguro possa nascere il musicofilo di domani.

MUTING
Dispositivo presente in alcuni tuner per eliminare il soffio che si
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i -
Vi sono preamplificatori-amplificatori muniti di un pulsante Muting
che permette di ridurre istantaneamente il livello sonoro di 20 dB
senza toccare il controllo di volume.



N.A.B. (National Association of Broadcasting)

Ente americano cui & affidato il compito di emanare norme riguar-
danti la registrazione del suono e le relative apparecchiature. Le
norme N.A.B. della curva registrazione-lettura sono utilizzate anche
dalla maggior parte dei magnetofoni di produzione europea.

NOISE v
Termine inglese per rumore o disturbo (v. anche Low noise).

NOISE LEVEL

Livello di rumore di fondo, misurato solitamente in decibel rispetto
al livello del segnale. Signal/Noise = Segnale/rumore.
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OBIETTIVITA

Qualita che si riscontra assai raramente nei rivenditori di apparec-
chiature HI-FI e che spesso manca del tutto anche nell’acquirente!
Non lasciatevi guidare nella vostra scelta dall’estetica e dalla mo-
da, ma puntate sempre sulla qualitd e soprattutto sull’omogeneita
dei componenti del vostro impianto elettroacustico.

OHM

Unitd di misura della resistenza elettrica. Simbolo: Q.
V (volt)
R (resistenza)

Legge di ohm: I (intensitd) =

OMNIDIREZIONALE

Caratteristica di direttivita. Un microfono omnidirezionale capta il
suono da tutte le direzioni.

ONDE QUADRE

b3

Onde periodiche di forma rettangolare generate da appositi stru-
menti.

Risposta alle onde quadre: & cosi definito un test oscillografico, cui
viene talvolta sottoposto un preamplificatore-amplificatore per co-
noscere il suo comportamento ai transitori. Per questa prova sono
necessarie, oyviamente, un generatore di onde quadre e un oscillo-
scopio che visualizza le forme d’onda all’uscita dell’amplicatore.
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OSCILLOSCOPIO

Strumento elettronico di misura che visualizza le grandezze elet-
triche sullo schermo di un tubo catodico. Alcune apparecchiature
di alta fedelta, estremamente raffinate, sono dotate di un oscillo-
scopio.

OUTPUT

Uscita. Esempio: uscita altoparlante, uscita magnetofono, uscita
ausiliaria. I preamplificatori ¢ i magnetofoni muniti di parecchie
uscite sono ovviamente di uso versatile.

OVERHANG

Distanza tra la puntina di lettura e il centro del disco quando il
braccio si trova sulla sua direzione. Tale distanza deve essere re-
golata in modo da rendere minimo l’errore di tracciamento (o di
tangenzialitd) del braccio.
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PAUSE CONTROL

Controllo di cui sono dotati molti registratori. Consente di arre-
stare temporaneamente lo scorrimento del nastro senza interrom-
pere le funzioni di ascolto o di riproduzione.

PENDENZA

Pendenza di un filtro. E il valore di attenuazione del livello, ope-
rata dal filtro in funzione della frequenza. E interessante disporre
di filtri con pendenza di attenuazione regolabile.

PHON

Unita di misura fisiologica del livello sonoro. Alla frequenza di
1.000 Hz equivale alla scala dei decibel. Per le altre frequenze si
deve tener conto della curva di variazione fisiologica di Flecher-
- Munson.

PIASTRA

Parte meccanica di un apparecchio di lettura. Una piastra di gira-
dischi si compone del piatto e del relativo meccanismo di trasci-
namento.

Alla piastra si aggiunge il braccio di lettura.

Piastra di magnetofono. Comprende 'apparecchio completo tranne
gli amplificatori di potenza e |'altoparlante (o gli altoparlanti). Per
una catena HI-FI, una piastra di magnetofono provvista di sezione
preamplificatrice per la registrazione/lettura sara il complemento
ideale.
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PIATTO

Parte di una piastra di lettura cui & affidato il trascinamento del
disco. Il piatto deve essere di metallo amagnetico e abbastanza pe-
sante (da circa 2 a 4 kg), perfettamente equilibrato e coperto di
un tondello soffice e possibilmente antistatico. ‘

Il piatto del giradischi & ricoperto da un disco di gomma o di ma-
teriale sintetico che serve sia per creare un’adeguata aderenza tra
il piatto metallico e il disco musicale, sia per ridurre al minimo le
vibrazioni meccaniche. Alcuni tipi sono antistatici e hanno il van-
taggio di non accumulare polvere.

PLAY

Suonare, far musica. Nei magnetofoni di importazione replay si-
gnifica lettura.

POLARIZZAZIONE

Nei magnetofoni: corrente di polarizzazione. Corrente alternata di
alta frequenza generata dalla testina di cancellazione e mescolata,
durante la registrazione, alla modulazione. Questa operazione, chia-
mata premagnetizzazione, ha lo scopo di mettere 1’ossido magnetico
nelle condizioni ottimali di registrazione, in particolare per quanto
riguarda la sensibilita e il rumore di fondo. Ecco perché conviene
sempre utilizzare il nastro magnetico per cui il magnetofono & stato
regolato,

La corrente di polarizzazione serve generalmente anche alla can-
cellazione del nastro.

POLVERE

Nemico numero 1 dell’audiofilo. Proteggete sempre dalla polvere
gli elementi del vostro impianto elettroacustico.

PONDERATO

Dicesi del rapporto segnale/rumore. E il valore stabilito tenendo
conto delle caratteristiche fisiologiche dell’orecchio umano. 90 dB
ponderati rappresentano un valore accettabile.
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POSIZIONE DI ASCOLTO

In stereofonia, la migliore posizione di ascolto si trova sull’asse
mediano delle due casse acustiche, approssimativamente al vertice
di un ideale triangolo equilatero la cui base & costituita dalla linea
congiungente le due casse. Intorno a questo punto l'ascolto & an-
cora stereofonico, ma impreciso. In stereofonia esiste teoricamente
un solo punto dove l'audizione & corretta, in funzione della posi-
zione dei diffusori e della loro regolazione.

POTENZA

La potenza effettiva di un amplificatore & la potenza che 1’apparec-
chio pud erogare in continuazione per un dato valore di distor-
sione,

Viene designata come potenza efficace, potenza R.M.S. (Root-mean-
square) potenza sinusoidale o sinus (negli amplificatori di fabbrica-
zione germanica) e talvolta persino potenza in regime permanente
0 continua.

Qualsiasi altra indicazione di potenza ha un valore dubbio. Spesso
si legge sui volantini pubblicitari 1’espressione “potenza musicale”.
E un valore senza un significato preciso: 'amplificatore pud rag-
giungerlo per brevi istanti su una punta di modulazione e per un
tasso di distorsione difficile da definire.

Anche I'indicazione di potenza di cresta & fasulla. I valori di cresta
o musicali devono essere divisi per due se si vuole avere un’idea
della potenza efficace. Al momento della scelta ricordatevi che i soli
valori che contano sono i seguenti: potenza efficace, R.M.S., sinu-
soidale o continua (v. V lezione).

Potenza nominale dicesi la massima potenza efficace erogata da
un amplificatore. E interessante conoscere le caratteristiche di un
preamplificatore-amplificatore alla sua potenza nominale.

POTENZIOMETRO

Quando ruotate il controllo di volume o di tono, agite su una resi-
stenza variabile: il potenziometro. Oggi sono di moda i potenzio-
metri lineari, azionati da cursori rettilinei. Questi modelli presen-
tano perd un vero interesse solo per le consolle di mixaggio.

Potenziometri che “raschiano” (rumore parassita udibile quando lo
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si manovra) rivelano un certo logorio dell’apparecchiatura o me-
glio di un certo tipo di materiale.

POWER
Termine inglese per potenza.

POWER SWITCH

Interruttore di alimentazione.
Si presenta spesso come un comando separato, ma talvolta & in com-
binazione col controllo di volume.

PREAMPLIFICATORE

Anello della catena elettroacustica che ha il compito di “trattare”
le varie sorgenti sonore (equalizzazione, controllo di volume e di
tonalita, loudness ecc.).

L’uscita del preamplificatore & collegata all’entrata di un amplifi-
catore di potenza.

Questi due anelli della catena HI-FI si presentano separati o inte-
grati in un unico contenitore.

PREMAGNETIZZAZIONE

Consiste nel sottomettere un nastro, prima della registrazione, a
una corrente alternata di alta frequenza (circa 100 kHz), per farlo
lavorare in condizioni ottimali (v. anche Polarizzazione).

PRESENZA

Pulsante per l'effetto presenza. Azionandolo, si inserisce nel circui-
to un filtro che accentua le frequenze situate nella regione dei me-
di (di solito tra 1.000 Hz e 4.000 Hz) . Questo filtro & talvolta utile
per mettere in risalto la voce umana. Alcuni diffusori presentano
un’accentuazione (o enfasi) dei medi, che conferisce ad essi un
effetto di presenza. In molti casi, si tratta di un difetto (spesso vo-
lontario per sorprendere favorevolmente l’orecchio di un cliente
neofita) chiamato colorazione.

PRESSIONE DI LETTURA (detta anche Peso o Forza di lettura)
Forza con cui la puntina del fonorivelatore appoggia sul disco.
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PRE TUNING (Preselezione)

Preselezione di una data stazione trasmittente. Un sistema a tastiera
consente di sintonizzarsi istantaneamente sull’emittente desiderata.

PROTEZIONE ELETTRONICA

E un vero peccato che non tutti gli amplificatori siano provvisti di
protezione elettronica per gli stadi finali di uscita. Un sistema di
protezione ben studiato preserva i transistor di potenza da sovrac-
carichi, da eventuali rotture dei connettori degli altoparlanti, da
corto circuiti ecc. Gli apparecchi privi di tale protezione sono ge-
neralmente muniti di fusibili ad azione istantanea che garantiscono
la sicurezza di funzionamento. Questo sistema & perd meno sicuro
di una vera protezione elettronica. Comunque, quale che sia il di-
spositivo utilizzato sul vostro apparecchio, non mettete mai in fun-
zione ’amplificatore con gli altoparlanti collegati e state attenti al
pericolo di corto circuito tra i terminali di uscita degli altopar-
lanti.

Su certi amplificatori ¢ montato un indicatore visivo di sovrac-
carico.

PROVA (v. Test)

PULEGGIA

Organo di trasmissione tra il motore di un giradischi e il piatto di
trascinamento del disco. Questo dispositivo viene gradualmente ab-
bandonato dai costruttori a favore della trasmissione a cinghia o
della trasmissione diretta.

PUNTINA DI LETTURA

Organo di un fonorivelatore costituito da un minuscolo diametro
incastonato in un supporto chiamato anche cantilever. L’insieme
formd l’equipaggio mobile del fonorivelatore. Le puntine di let-
tura possono essere sferiche o ellittiche. Queste ultime assicurano
un’alta qualita di riproduzione, in particolare nel registro degli
acuti. La puntina di lettura deve essere sostituita periodicamente,
perché il suo logorio & dannoso ai dischi. A seconda dei modelli e
della pressione di lettura, le ore di servizio variano in genere da
300 a 600.
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I periodi che abbiamo indicato possono sembrare alquanto brevi in
rapporto alle 1.000 ore, o anche pili, di cui si sente parlare abi-
tualmente. Io, perd, vi consiglio di sostituire la puntina in tempo.
Un’ora di ascolto al giorno comporta 365 ore all’anno. In queste
condizioni ’acquisto di una puntina di lettura nuova ogni due anni
sara una garanzia per la conservazione dei vostri dischi.

Presso alcuni negozi specializzati sono in vendita piccoli microsco-
pi tascabili per 1'osservazione dello stato della puntina.
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Evoluzione della stereofonia per 1’aggiunta di due canali supple-
mentari, destinati a ricreare il clima acustico della sala da concerto.
Appena uscita dalla fase sperimentale, la quadrifonia conta gia di-
versi sistemi di codifica: R.C.A.-Nivico, C.B.S.-5.Q., Sansui Q.S.

QUIETENING
Sinonimo di Muting (v.).

QUIETING

Valore, espresso in decibel, della riduzione del rumore di fondo in
un sintonizzatore alimentato da un segnale a radiofrequenza di da-
ta intensita.
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RADIALE

Braccio di lettura radiale. Questa soluzione consente la lettura dei
dischi senza incorrere in errori di tangenzialita (o tracciatura). Po-
chi sono i bracci di lettura radiali attualmente in commercio. Il
prezzo dei giradischi che lo adottano & assai elevato. Citiamo, tra le
marche, Rabco, Braun, Sony.

RADIATORE PASSIVO

Altoparlante non alimentato e montato in un’apposita apertura del-
la cassa acustica.

Il radiatore passivo serve per regolare la risposta del diffusore nel
registro dei gravi, “incassando” le variazioni di pressione che si
_producono all'interno della cassa.

RAKE ANGLE

Angolo formato dallo stilo portapuntina di un fonorivelatore col
piano del disco, visti lateralmente. Non va confuso col tracking
angle, angolo di trascinamento verticale della puntina.

RAPPORTO SEGNALE/RUMORE

Il rumore di fondo & espresso dal rapporto tra il segnale utile e il
segnale spurio.

In radiofonia, i segnali spuri possono essere ridotti, nel caso della
modulazione di ampiezza, orientando opportunamente I’antenna.
Per la modulazione di frequenza, i disturbi possono essere dovuti
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un’antenna insufficiente o venire provocati da altre apparecchia-
ture elettroniche.
Come regola generale, bisogna evitare lunghe discese d’antenna e
si deve orientare quest’ultima nel modo pill conveniente. Si eviti
anche di collocare il sintonizzatore troppo vicino al preamplifica-
tore-amplificatore e fate montare sui vostri elettrodomestici filtri
antidisturbo.

REAZIONE ACUSTICA (Acustic feedback)

Interazione acustica tra l'uscita e l'ingresso di un sistema elettro-
acustico. Questo fenomeno — che solitamente si verifica tra l’alto-
parlante e il microfono o tra l'altoparlante e il fonorivelatore — pud
generare gravi distorsioni.

RECORD

Registrazione. Record output: uscita magnetofono, in un preampli-
ficatore.

REGOLAZIONE

Attitudine di un amplificatore a mantenere costante la tensione di
uscita al variare dell’impedenza di carico.

L’impedenza di un sistema di altoparlanti varia considerevolmente
in funzione delle frequenze riprodotte. Il tasso di regolazione viene
espresso in percentuale ed & legato al fattore di smorzamento.

REIEZIONE D’'IMMAGINE

Attitudine di un sintonizzatore a respingere la frequenza imma-
gine della portante fondamentale. Il valore della reiezione viene
espresso in decibel. Quanto piu alto & il numero di dB, tanto mi-
gliore, & ’apparecchio.

REMOTE CONTROL (Controllo a distanza)

Dispositivo per controllare a distanza le principali funzioni di un
apparato elettronico (ad esempio: registratore, televisore, amplifica-
tore). Il collegamento avviene normalmente per il tramite di un
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cavo, ma esistono anche sistemi di controllo a impulsi elettroma-
gnetici, cioé senza cavo.

RENDIMENTO

Il rendimento di un diffusore acustico & il rapporto tra la potenza
elettrica erogata dall’amplificatore e la potenza acustica restituita.

Il rendimento & legato al tipo di cassa acustica:

e chiuse (baffle infinito): basso rendimento;

® aperta o bass reflex: buon rendimento.

RESET

E un pulsante o tasto di rinserimento del circuito di protezione —
presente in numerosi modelli di amplificatori — che scatta quando
I’apparecchio viene sottoposto a un sovraccarico o nel caso di cor-
to circuito.

RESISTENZA VARIABILE

Principio utilizzato per certi fonorivelatori. Una corrente attraversa
un materiale la cui resistenza varia quando viene sottoposto a sol-
lecitazioni meccaniche. Taluni modelli di fonorivelatori, basati su
questo principio, sono di ottima qualita (v. ill. a pag. 215).

RICEVITORE (Receiver)

In radiofonia, & I’apparecchio che riceve le stazioni radiotrasmit-
tenti.

In alta fedelta ha questo nome il sintoamplificatore che racchiude
in un unico contenitore il preamplificatore, I’amplificatore e il sin-
tonizzatore (tuner).

RICEZIONE

Una buona ricezione radio & condizionata dalla distanza tra la sta-
zione e il ricevitore: la sensibilita e la selettivita del ricevitore di-
pendono dal tipo di antenna utilizzata.

RIFLETTORE
Riflettore parabolico per le riprese sonore. E un accessorio utiliz-
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\
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DI DEZDDIFICA

PUNTINA DI
LETTURA

| RESISTOR! VARIABILI SOND FATTI DI UN MATERIALE LA ¢
RESISTEN2A VARIA IN FUNZIONE DELLE SOLLEZITAZIONI MECCANICHE
SUBITE. E' COSI' POSSIBILE MODULARE UNA CORRENTE. TALE
PRINCIPIO VIENE UTILI2ZATO, AD ESEMPIO, NEL FONORIVELATORE
EDPHONZ CK 15 L5
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zato dai “cacciatori di suono” per convogliare deboli segnali alla
capsula microfonica. Questo dispositivo determina un aumento di
livello intorno a 20 dB. Assai utile per registrare canti di uccelli o
altre fonti sonore di debole intensita.

RIPRESA SONORA

E un campo entusiasmante alla portata dell’amatore. Le apparec-
chiature per la registrazione HI-FI consentono di ottenere a chi ha
un po’ di pratica risultati di qualita tecnica spesso superiori a quelli
offerti dai dischi (v. VIII lezione).

RISONANZA

La frequenza di risonanza di una cassa acustica deve avere debole
intensita ed essere inferiore a 50 Hz. In un complesso rappresen-
tato dal diffusore e dal locale d’ascolto si possono produrre a certe
frequenze risonanze parassite che creano variazioni di livello della
curva di risposta.

La posizione dei diffusori influisce notevolmente sulla formazione
di risonanze. Esistono perd alcuni mezzi elettronici per eliminarle.

RIVERBERO

E l'eco che si produce in un locale quando viene emesso un suono
secco e di breve durata. I tempi di riverbero ideali devono essere
compresi in un locale d’ascolto tra 0,5 s e 0,8 s.

RONZIO

Disturbo di bassa frequenza che pud avere origini diverse:

e vibrazioni meccaniche del motore del giradischi trasmesse al fo-
norivelatore (rumble);

e fenomeni di induzione passiva;

e filtraggio difettoso della corrente di alimentazione dell’amplifica-
tore;

® schermature imperfette.

RUMBLE
Disturbo di bassa frequenza dovuto alla trasmissione di vibrazioni
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iche del motore del giradischi al fonorivelatore e da questo
nvogliate agli altoparlanti per il tramite dell’amplificatore.
| sistemi di trasmissione meno soggetti a questo fenomeno sono la
trasmissione a cinghia e la trasmissione diretta, dal motore al piat-
to che trascina il disco.
Una puntina di lettura di alta fedelta deve avere un livello di rum-
ble inferiore a — 40 dB non ponderati o a + 60 dB ponderati.

RUMORE DI FONDO

Sotto questo concetto sono compresi i vari ronzii provocati dalla
tensione di linea e dai circuiti di alimentazione nonché il soffio,
d’origine elettronica, che aumenta proporzionalmente all’aumentare
‘della potenza. 1l livello del rumore di fondo si esprime nel rap-
porto segnale utile/segnale spurio.

L’unita di misura & il decibel.

11 risultato della misurazione del rumore di fondo pud essere espres-
50 in due modi: a) in dB ponderati, cioé un valore che tiene conto
delle caratteristiche fisiologiche dell’orecchio umano; b) in dB non
ponderati, ciog che non tengono conto di tali caratteristiche (v. V
lezione) .

Il rumore di fondo pud avere un’origine esterna all’amplificatore,
come, per esempio, cattiva schermatura del cavetto che porta la
modulazione, cattivo collegamento a massa di una piastra di let-
tura, campo magnetico disperso del motore di un giradischi e cap-
tato da un fonorivelatore sensibile a fenomeni di questa natura.
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SALDATURA

PUNTA SALDANTE (ORPO IMPLGNATLIRA
/ ~ /
7 /7
SALDATORE

COMPONENTE ELETTRONILO

PRt DEPOSITO DI SALDATURA

STAGNATE SEMPRE PRIMA DI SALDARE

~—— COMPONENTE ELETTRONICO

PUNTA SALDANTE

;
)

\

SALDATDRA

S| DEVE SEMPRE INTERFORRE UNA PINZA DISSIPATRICE DI ZALORE
TRA LA PUNTA SALDANTE E IL COMPONENTE DA SALDARE: NON
LORRERETE IL RISCHIO DI 5COTARVI LE DITA E IL LZALORE IN ECCESSO
Sl DIGSIPERA' ATTICAVERSD LA PIN2A. IN OGNl £AGO. AGITE IL PIL
VELOLEMENTE POSSIBILE



SALDATURA

Giunzione di due pezzi metallici per apporto di metallo in fusione.
In elettronica, le saldature vengono eseguite per mezzo di un sal-
datore leggero. E sufficiente un modello con potenza di 40 W. Oc-
corre sempre stagnare gli elementi da saldare. Per esempio, se do-
vete saldare un filo su un terminale ad anello, bisogna prima in-
durire il filo e l'occhio dell’anello apportandovi un po’ di stagno,
poi eseguire la saldatura vera e propria.

Utilizzate filo di stagno decapante che troverete presso tutti i ne-
gozi di materiali radio e anche nei grandi magazzini.

E opportuno che le saldature siano le piit piccole possibili.

SATURAZIONE

Un nastro magnetico ammette un livello massimo di registrazione,
oltre il quale si verificano fenomeni di distorsione. Si parla allora
di saturazione del nastro. I modulometri servono appunto per ov-
viare a tale inconveniente.

v

SCELTA

Per avviare il neofita alla scelta del materiale HI-FI, offriamo alcuni
esempi di catene omogenee, di qualita buona, elevata o elevatissi-
‘ma, controllate al banco di prova. I prezzi sono puramente indica-
tivi e rispecchiano i valori medi del mercato:
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per circa 400.000 lire

per circa 600.000 lire

per circa 800.000 lire

220

a)

b)

b)

b)

giradischi Thorens TD 160

testina Shure M 55 E

amplificatore Nikko TRM 500

2 casse acustiche Kef
“Chorale”

giradischi ERA 444
testina ADC 220 XE
amplificatore Sansui AU 101
2 casse acustiche Leak 300

giradischi Braun PS 500
testina Shure M 15 ED Tipo 2
amplificatore Scott 255 S

2 casse acustiche Scott

giradischi Garrard Zero 100 S

testina Pickering Phase IV
AME

amplificatore Marantz 1060

2 casse acustiche Goodmans
Magnum K 2

giradischi Garrard 401
braccio SME 3009 Serie II
testina Shure V-15
Tipo IIT Plus
amplificatore Pioneer SA 8100
2 casse acustiche Kef
“Cadenza”

giradischi Thorens TD 125
MK II

braccio Ortofon AS 212

testina Ortofon M 15 E Super

amplificatore Sony TA-1140

2 casse acustiche Kef
“Concerto”

95.000
12.500
152.000

150.000

409.500

75.000
10.000
150.000
180.000

415.000

165.000

36.000
180.000
200.000

581.000

110.000

26.000
180.000

280.000

596.000

145.000
70.000

75.000
270.000

250.000

810.000

110.000

" 56.000

55.000
270.000

340.000

831.000



circa 1.000.000
lire

da circa 1.400.000
a circa 2.000.000
di lire

a)

b)

a)

b)

c)

giradischi Garrard 401
braccio SME 3009 Serie II
testina Stanton 681 EE
amplificatore Sansui AU 7500
2 casse acustiche Empire
“Grenadier” 7500 M

giradischi National SL 1100

testina Pickering XV-15/1200 E

preamplificatore Quad 33

amplificatore Quad 303

2 casse acustiche Acoustic
Research AR 5

giradischi Thorens TD 125
MK 2

braccio SME 3009 Serie II

testina ADC 25

amplificatore Marantz 1200

2 casse acustiche Bose 901

1 cuffia Superex Pep 79

giradischi National SL 1100
testina Empire Z EX
sintoamplificatore Marantz 19
2 casse acustiche Lansing

L 100 “Century”

giradischi Thorens TE 125

braccio SME 3009 Serie II

testina Ortofon SL 15 E

preamplificatore Harman-
Kardon “citation 11

amplificatore Harman-Kardon
“citation 127

tuner Harman-Kardon
“citation 14”

2 casse acustiche Altec
“Valencia 846 A”

145.000
70.000
55.000

350.000

390.000
1.010.000
320.000
70.000

150.000
180.000

320.000

_—

1.040.000

110.000
70.000
75.000

580.000

470.000
65.000

" 1.370.000

320.000
80.000
960.000

540.000
1.900.000

110.000
70.000
68.000

320.000

340.000

470.000

750.000
2.128.000
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MIZROFONO

il sogno... a) giradischi Sony PSE 4000 E 420.000

per circa 5.000.000 braccio di lettura Rabco SL8E 200.000
di lire testina Ortofon SL 15 E 68.000
preamplificatore SAE
Mark I M 660.000
amplificatore SAE
Mark III CM 720.000
tuner SAE Mark IV 960.000
2 casse acustiche Lansing
“Olympus™ 1.700.000
4.728.000
SCHERMATURA

Scatoletta 0 guaina metallica a protezione di taluni circuiti di bas-
sa frequenza e, in generale, di tutti i cavi che portano la modula-
zione. E molto importante che in un amplificatore integrato la se-
zione preamplificatrice sia perfettamente schermata per evitare ron-
zii dovuti, in particolare, alla dispersione del campo magnetico dei
trasformatori. Tutte le schermature — calze schermanti o scatolette
metalliche — devono essere collegate a massa. Un buon collegamento
a massa di tutti gli elementi della catena e una schermatura accu-
rata ridurranno il rumore di fondo.

SCHERMO ANTIVENTO

Accessorio che si usa durante le registrazioni. Serve per proteggere
le capsule microfoniche dagli effetti del vento. Un microfono uti-

SCHERMO ANTIVENTOD

MILROFONO



zzato all’aperto senza schermo antivento trasmettera un suono de-
to e viziato di frequenze gravi.

. do il vento soffia con una certa intensita, il suono si trasfor-
ma in un rombo permanente. Per evitare questo fenomeno assai
sgradevole, uno schermo antivento ben studiato (molti sono i mo-
delli in commercio, ma pochi quelli veramente efficaci) sara di
grande aiuto. Uno schermo di fortuna pud essere un foulard o un
pezzo di gomma piuma avvolto intorno al microfono.

SCORRIMENTO

Movimento di traslazione del nastro magnetico davanti alle testine.
Lo scorrimento, che deve essere assolutamente regolare, & assicu-
rato dal capstan. Le velocita standard di scorrimento sono: 2,4
e¢m/s, 4,75 cm/s, 9,5 cm/s, 19 cm/s, 38 cm/s.

SCRATCH

Filtro di frequenze alte presente in molti amplificatori e azionabile
per mezzo di un pulsante o di una levetta. Serve a ridurre il fruscio
causato, ad esempio, da vecchi dischi a 78 giri. Come ogni altro fil-
tro, deve essere utilizzato con prudenza e solo in caso di necessita,
pena la perdita di una parte degli acuti.

SEGNALE

Informazione convogliata al preamplificatore da una sorgente so-
nora (v. anche Rapporto segnale/rumore).

 SELETTIVITA

E lattitudine di un sintonizzatore a modulazione di frequenza a
separare stazioni trasmittenti situate a breve distanza le une dalle
altre.

La selettivitd & misurata in decibel ed & in funzione della larghezza
della banda passante, espressa in kilohertz.

SELETTORE DI FUNZIONE
Comando presente in tutti gli amplificatori HI-FI. Serve per sce-
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gliere la sorgente sonora che si intende ascoltare (tuner, giradischi,
magnetofono, microfono ecc.).

SENSIBILITA

In un tuner, & l'attitudine a ricevere segnali deboli trasmessi da
una stazione lontana. La sensibilita & espressa in microvolt per un
dato rapporto segnale/rumore. 1 pV per 40 dB di rapporto segnale/
rumore & un valore eccellente che si riscontra negli apparecchi di
alta classe.

La sensibilita di un’entrata di preamplificatore & il livello del se-
gnale necessario per il corretto funzionamento dell’amplificatore.
Quanto pilt & basso il valore, tanto pit alta & la sensibilita.

SILENZIOSITA

Paradossalmente, ¢ una delle principali qualita di un impianto di
riproduzione elettroacustica.

In assenza di segnale e col controllo di volume regolato per un nor-
male livello di ascolto, non si deve percepire alcun soffio alla di-
stanza di circa tre metri dal diffusore.

La silenziosita di un preamplificatore-amplificatore & definita dal
rapporto segnale/rumore.

SIMBOLO

Rappresentazione grafica di componenti elettronici per gli schemi
di principio degli apparecchi (v. tavola a pag. 225).

SIMMETRIA

I due canali di un sistema stereofonico devono essere simmetrici.
Tale simmetria globale dei canali destro e sinistro della catena
HI-FI viene raggiunta, se i vari anelli della catena presentano
un’analoga simmetria gli uni rispetto agli altri.

SINCRONO

Motore sincrono. Contrariamente al sistema asincrono, la velocita
di rotazione ¢ legata alla frequenza della corrente di alimentazione
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e non alla sua tensione. Nel caso di un motore sincrono, la velo-
cita di rotazione rimane costante al variare della tensione.

La maggior parte dei giradischi HI-FI sono azionati da motori
sincroni.

SINTOAMPLIFICATORE

Apparecchio che riunisce in un solo telaio un sintonizzatore (tu-
ner) e un amplificatore. Il prezzo di un sintoamplificatore, anche
di qualita elevata, & sensibilmente inferiore al prezzo complessivo
di due elementi separati con analoghe caratteristiche.

SMORZAMENTO

Caratteristica di diversi anelli della catena HI-FI. Si parla di fat-
tore di smorzamento di un amplificatore. Per un altoparlante o per
un fonorivelatore, lo smorzamento ha notevole importanza. Esso in-
dica la limitazione delle oscillazioni residue di una membrana nel
caso di un altoparlante, e dell’equipaggio mobile, nel caso di un
fonorivelatore.

SOFFIO

Rumore d’origine elettronica che ricorda un getto d'aria. E uno de-
gli elementi che costituiscono il rumore di fondo.

Tutti gli anelli della catena HI-FI, a cominciare dal giradischi, dal-
la radio o dal nastro magnetico, devono presentare un livello di
soffio il pitt basso possibile.

Il livello globale di soffio che si percepisce all’ascolto & la somma
di tutti i soffi compositi.

SOLCO

Il solco di un disco ha la forma di V a 9° col vertice arrotondato
(raggio 6 p). Nei dischi monofonici i fianchi del solco sono sim-
metrici, mentre nei dischi stereofonici sono disimmetrici. Nell’'uno
e nell’altro caso, ma pilt ancora negli stereofonici, i solchi trasmet-
tono alla puntina di lettura movimenti assai complessi che vengono
interpretati dal fonorivelatore e costituiscono il segnale stereo a due
canali.
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Si verifica quando il livello di registrazione & pit alto di quanto
il nastro possa ammettere senza distorsione (v. anche Saturazione).

SOVRIMPRESSIONE

Dispositivo che permette di effettuare una registrazione che si so-
vrappone a un’altra senza cancellarla.

Una variante di questo dispositivo consente, mediante sovrimpres-
sioni successive, di registrare, ad esempio, un’intera orchestra per
mezzo di un solo esecutore che suoni successivamente i vari stru-
menti. Questa tecnica ha il nome di multiplay.

SPEAKER
Propriamente “loudspeaker”. Termine inglese per altoparlante.

SPETTRO

Lo spettro sonoro di un dato suono & il risultato-della composi-
zione della frequenza fondamentale pitt le armoniche del suono
considerato.

Lo spettro delle audiofrequenze & la gamma dei suoni percepibili
all'orecchio. Si estende da 20 Hz a circa 16.000 Hz.

STILO

E l'insieme della puntina di lettura e dell’asta che ne fa da sup-
porto, detta anche cantilever.

STROBOSCOPIO

Una lampada alimentata da una corrente alternata alla frequenza
di 50 periodi si illumina 50 volte ogni secondo.

Coh una lampada di questo tipo si illumina vun disco di cartone o
di metallo la cui periferia & suddivisa in un certo numero di righe
bianche e nere o di punti bianchi e neri.

Se si fa ruotare il disco aumentando progressivamente la sua velo-
citd, a un certo momento si vedra con sorpresa che le righe dap-
prima rallentano la loro velocita di rotazione, e poi si fermano del
tutto. Questa illusione ottica & chiamata effetto stroboscopico. Esso
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¢ dovuto al fatto che, raggiunta una certa velocita, il cambiamento
di posizione delle righe riportate sul disco stroboscopico sono in
sincronismo con le accensioni e gli spegnimenti della lampada (50
periodi al secondo). Con un calcolo si pud determinare con esat-
tezza il numero delle righe necessarie per ottenere, ad esempio,
’effetto stroboscopico alla velocita di rotazione di 33 1/3 di giri
al minuto.

Questo principio viene utilizzato nella realizzazione di dispositivi
di controllo stroboscopico di velocita, di cui sono dotati alcuni gira-
dischi. Per una data velocita, le righe o punti visibili nella finestra
dello stroboscopio devono sembrare fermi quando la regolazione
della velocita & perfetta.

& & &
v  J \

'
‘\rr, \'(’

9§

| SETOR! BIANCHI ALTERNATI Al SETIORL NERI SFILANO CON UNA CERTA VELO-
CITA' DAVANTI ALLA LAMPADA ALIMENTATA IN CORRENTE ALTERNATA ALLA
FREQUEN2A DI 50 HZ. 1) QUANDO UN SETIORE BIANCO VIENE A TROVARSI
DAVANTI ALLA FRECCIA, LA LAMPADA &l ACCENDE; 2)LA LAMPADASI SPE-
GNE DDRANTE L'INTERVALLO TRA DUE SETIDRI BIANCHI, 3) POI IL SETD-
RE. BIANCD SDCLESSND E' DAVANTI ALLA FRECCIA,LA LAMPADA Si ACLENDE
DINDOVO, QUINDI &I SPEZNE DURANTE L'INTERVALLO SEADENTE E COSIVIA.
DATO CHE LA LAMPADA S| AZZENDE NEL MOMENTD PRECISO IN CUI &I
PRESENTA \L SETIORE BIANCO, ZHI GUARDA DAVANTI ALLA FREZLIA HA
L' IMPRESSIONE CHE | SETORI SIAND \WMMOBIL)

Lo stroboscopio consente di regolare la velocita del piatto nelle
effettive condizioni di lettura del disco, cioé con la puntina appog-
giata nel solco e col braccetto antipolvere (cleaner) in funzione.

wihe,
,‘ll

SUBGRAVI

Sono le frequenze comprese tra 10 Hz e 50 Hz. Nei normali mes-
saggi musicali i suoni appartenenti al registro dei subgravi sono
molto pitt rari di quanto si possa supporre.
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JONO
ibrazioni dell’aria percepibili dall’orecchio. La gamma dei suoni
dibili (audiofrequenze) si estende all’incirca da 16 Hz a 16.000
. Le frequenze inferiori a 16 Hz appartengono agli infrasuoni, le
frequenze superiori a 16.000 Hz fanno parte degli ultrasuoni. La
velocita di propagazione del suono nell’aria si aggira intorno ai

330 m/s. 11 massimo livello sonoro tollerabile & 120 dB. Il minimo
udibile 3 dB. ’

SWITCH
Interruttore.

SWITCHED (v. A. C. Outlets)



TAPE

Nastro magnetico. Il termine Tape designa molto spesso anche
un’entrata magnetofono.

TAPE DECK
Piastra di magnetofono.

TAPE RECORDER
Registratore di nastri magnetici. Tape Deck.

TAPE TO TAPE REPRINT

Copia da nastro a nastro.
Un magnetofono consente la lettura del nastro originale, un altro
ne registra la copia (v. VIII lezione).

TENSIONE

Prima di collegare un apparecchio a una presa di corrente, assicu-
ratevi che il cambiatensione sia regolato sul giusto valore (in Ita-
lia: 220V).

TEST

I test, o prove delle novita, vengono periodicamente pubblicati sul-
le riviste specializzate. Queste prove offrono l'opportunitad di inte-

230



ressanti confronti fra le caratteristiche — talora un poco ottimistiche
— indicate dai costruttori, e i risultati delle prove. Certe riviste fanno
eseguire i test da enti ufficiali di ricerca, come, ad esempio, il labo-
ratorio HI-FI di Karlsruhe.

Dicesi Test A-B il confronto diretto di qualita sonora fra due ele-
menti di una catena HI-FI, eseguito commutando successivamente
ciascuno di essi. La stessa denominazione viene talvolta usata anche
per il monitoring.

TESTA ARTIFICIALE

E un’invenzione di André Charlin. Si tratta di un apparecchio per
le riprese sonore stereofoniche. La testa artificiale ricrea le caratte-
ristiche proprie, dell’audizione umana. Tale dispositivo ha il vantag-
gio di eliminare i problemi di fase nel corso delle riprese sonore.

TESTINA

Testina per la lettura di dischi. E anche chiamata cartuccia, cellula
o fonorivelatore. Quest’ultima denominazione & la pili corretta (v.
IIT e VII lezione).

TEST RECORD

Si tratta di dischi che portano incisi messaggi sonori di tipo assai
diverso I'uno dall’altro. Con questi dischi, che si possono acqui-
stare presso negozi specializzati, & possibile controllare la qualita
di una catena HI-FI.

TONE CONTROL

Controllo di tono. Sistema di regolazione della tonalita, costituito
in genere da un controllo dei bassi e da un altro per gli acuti. Al-
cuni consentono poi la regolazione in pitt punti della gamma so-
nora. In questo caso, i controlli di tono vengono pili propriamente
chiamati correttori della curva di risposta.

TRACKABILITY

In un fonorivelatore, attitudine di una puntina e del suo equipag-
gio mobile a “leggere” con un basso peso di lettura (forza d’ap-
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poggio) messaggi sonori registrati ad alta velocita ed ampiezza.
Quanto pitl elevata & la classe di un fonorivelatore, tanto maggiore
¢ la sua Trackability.

TRACKING ERROR (v. Errore di tangenzialita)

TRAFERRO

Intervallo di aria che interrompe la continuita del materiale ferro-
magnetico in un circuito magnetico. In una testina magnetica di
un registratore & la distanza tra i due poli di segno opposto, fra i
quali si manifesta la massima concentrazione di campo magnetico.

Quanto piu il traferro & stretto, tanto migliore & la riproduzione
delle frequenze elevate.

TESTINA MAZNETICA

TRAFERRO(2p)

TRAFERRO DI UNA TESTINA MAANETICA

TRANSITORI

Un suono viene detto transitorio quando & intenso e breve. La
qualitd di restituzione di tale suono & condizionata dalla risposta
ai transitori da parte dei diversi anelli della catena HI-FI. L’ascol-
to di una registrazione di clavicembalo permette di farsi una buo-
na idea della risposta ai transitori. Per un amplificatore, un tempo
di salita di 5 ps pud essere considerato soddisfacente. La risposta
ai transitori ¢ valutabile per mezzo di segnali a onda quadra.

TRASCINAMENTO

Per i dischi, il trascinamento & assicurato da un piatto, azionato
da un dispositivo collegato a un motore. La maggior parte dei gira-
dischi di qualita, attualmente in commercio, sono equipaggiati con
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trasmissione a cinghia. Recentemente sono stati lanciati sul mer-
ato piastre di lettura con piatto azionato da un perno ad accop-
‘piamento diretto col motore.

Per i magnetofoni, il trascinamento del nastro viene assicurato dal
capstan.

TRATTAMENTO ACUSTICO

L’acustica di un locale d’ascolto contribuisce notevolmente alla qua-
lita globale di una catena HI-FI. Taluni difetti della sala si pos-
sono eliminare con un adeguato trattamento acustico. Il risultato &
generalmente una riduzione del tempo di riverberazione (v. VI
lezione) .

TREBLE
Acuti.

TRICK (v. Sovrimpressione)

TUNER
Letteralmente significa accordatore. Hanno questo nome i ricevitori

a modulazione di ampiezza o a modulazione di frequenza, destinati
ad essere inseriti in una catena HI-FI (v. IV lezione).

TWEETER
Altoparlante per la riproduzione degli acuti (v. V lezione).
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UNIDIREZIONALE

Caratteristica di direttivita di taluni microfoni. Il suono viene per-
cepito esclusivamente se proviene da una zona situata anterior-
mente al microfono. I microfoni cardioidi e super-cardioidi sono
microfoni unidirezionali (v. Cardioide e I'VIII lezione).

USURA

I dischi letti da una puntina di lettura in buone condizioni e con
una pressione di appoggio non superiore a 5 g possono essere uti-
lizzati numerosissime volte, purché vengano maneggiati con cura.
Col passare del tempo si pud verificare un’attenuazione delle fre-
quenze alte.

I nastri magnetici non sono soggetti a inconvenienti di questo
genere. Dopo un numero di passaggi molto elevato, si notano tut-
tavia un leggero indebolimento del livello generale e un aumento
del soffio.

Un’ultima novita & rappresentata da giradischi che incorporano un
sistema di controllo numerico dei dischi ascoltati.

Una catena HI-FI, la cui manutenzione sia convenientemente assi-
curata, & in grado di funzionare per molti anni (v. Manutenzione).
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VELOCITA

Un disco o un nastro devono scorrere a una determinata velocita. E
indispensabile che tale velocita sia costante. Una velocita non uni-
forme genera sgradevoli fluttuazioni nella restituzione del messag-
gio sonoro (v. Flutter e Wow).

VERTICALE

Incisione verticale: componente verticale dell’incisione stereo. Poi-
ché i fianchi di un solco stereo sono disimmetrici, la puntina di
lettura & animata da un movimento complesso che & il risultato di
spostamenti laterali e verticali.

VUMETRO

In un magnetofono, & lo strumento (propriamente detto modulo-
metro) che controlla il livello di modulazione durante la registra-
. zione.

- Un apparecchio stereofonico comporta due modulometri: uno per
il canale destro, un altro per il canale sinistro. Nei magnetofoni di
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vera alta fedelta, i modulometri sono graduatl in dB negativi. Il
livello massimo & 0 dB.

Le indicazioni fornite da questi strumenti permettono di regolare
il livello di una registrazione in modo da non saturare il nastro.
In un amplificatore, i vumetri indicano il livello del segnale.
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WOOFER

Altoparlante per le note gravi. Ha un diametro compreso tra i 28
em e i 60 cm. Al woofer (talora chiamato anche boomer) & affi-
data, nei diffusori acustici, la riproduzione delle frequenze tra 30 Hz
e 500 Hz, per mezzo di un filtro passa alto.

Gli altoparlann di questo tipo hanno una sospenswne assai mor-
biga affinché la loro frequenza di risonanza sia la pilt bassa pos-
sibile.

wow

Fluttuazione di bassa frequenza dovuta a variazioni di velocita in
un giradischi o in un registratore.
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Appendice

Le marche sono riportate in nero, i distributori in chiaro

MARCHE ITALIANE
E DISTRIBUTORI

Augusta

Augusta. Rovereto, via del Brennero
Decibel

Decibel. Brescia, via Fabio Filzi, 8
Electrosound

Electrosound. Milano, via Revere, 15
E.SB.

E.S.B. Roma, via Flaminia, 357
Galactron

Galactron. Roma, via Melgari, 16
Gemco

Gemco. Milano, via F. Restelli, 5
Hirtel

Hirtel. Torino, corso Francia, 30
Lesa

Seimart. Torino, via Bistagno, 10
Milani Electro

Milani Electro. Lancenigo (TV), via
Roma, 43

Perser

Perser. Vicenza, via D. Cimarosa, 35
RCF

RCF. Milano, via Alberto Mario, 28
Revac

Revac. Torino, p.zza Campanella,
23/133

Sit Siemens

Sit Siemens. Milano, p.zzale Zavat-
tari, 12

Steg
Steg Elettronica. Torino, via Madama
Cristina, 11

Studio HI-FI

Studio HI-FI. Milano, via Carlo
D’Adda, 1/a

Supravox

Siprel. Milano, via Giuseppe Frua, 11
Voxson

Voxson. Roma, via di Tor Cervara,
346

MARCHE ESTERE
E DISTRIBUTORI

Acoustic Research (USA)
Gemco. Milano, via F. Restelli, 5

ADC (USA)

Gemco. Milano, via F. Restelli, 5
Akai (Giappone)

Elettronica Lombarda. Milano, via
Statuto, 13

AKG (Austria)

Casale Bauer. Bologna, via XX Set-
tembre, 47

Altec (USA)
Audio. Torino, via G. Casalis, 41

Ampex (USA)
Ampex. Torino
Astronic (Gran Bretagna)

Laboacustica. Roma. v.le Luigi Set-
tembrini, 9

Audio Technica (Giappone)

N.T.C. Milano, via Montebello, 25

Bang & Olufsen (Danimarca)
G.B.C. Cinisello Balsamo (MI), via
Matteotti, 6
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Bose (USA)

Bose Italiana. Roma, largo Macca-
gno, 7

Bozak (USA)

N.T.C. Milano, via Montebello, 25

Braun (Germania)

Braun Italiana. Milano, v.le Forlani-
ni, 65

BSR (Gran Bretagna)

BSR Italiana. Milano, p.zza Luisa di
Savoia, 22

Connoisseur (Gran Bretagna)
Galactron. Roma, via Melegari, 16
Coral (Giappone)

Sonex. Torino, c.so Bramante, 58

Crown (USA)
Larir, Milano, v.le Premuda, 38/a

Dual (Germania)
Rapit. Milano, via S. Gregorio, 45

Dynaco (USA)
N.T.C. Milano, via Montebello, 25

Dynatron (Gran Bretagna)
Larir. Milano, v.le Premuda, 38/a

Elac (Germania)

Furman. Cinisello Balsamo (MI),
via Ferri. 4

Electrovoice (USA)

Selectra. Torino, via Cibrario, 29

Elega (USA)
Atco Electronics. Milano, via Felice
Casati, 32

Empire (USA)
Emec Europa. Milano, v. Podgora, 13

Era (Francia)
Audio. Torino, via G. Casalis, 41

Excelsound (Giappone)
Genelc. Torino, c.so Francia, 30

Ferrograph (Gran Bretagna)
Audio. Torino, via G. Casalis, 41
Fisher (USA)

Sisme. Osimo Scalo
Adriatica

(AN), via
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Garrard (Gran Bretagna)
Siprel. Milano, via Giuseppe Frua, 11

Goldring (Gran Bretagna)
Audio Italiana. Roma, via Pinerolo, 2

Goodmans (Gran Bretagna)
Galactron. Roma, via Melegari, 16

Grace (Giappone)

Gemar, Roma, via di Porta Cavalleg-
geri, 65

Grundig (Germania)

Grundig Italiana. Lavis (TN), via del
Carmine, 5

Harman-Kardon (USA)
Emec. Milano, via Podgora, 13
Heathkit (USA)

Schlumberger.
delle Vittorie, 5

Heco (Germania)
Fll:gagnollo. Milano, via Don Gnoe-
chi, 7

Hitachi
Elektromarket. Milano, c.so Italia, 13

Janszen (USA)
Gemco. Milano, via F. Restelli, 5

J.B.L. (USA)

Linear. Milano, v.le Arbe, 50

Jensen (USA)

Genele. Torino, c.so Francia, 30
JVC Nivico (Giappone)

Societd Italiana Suono. Milano, via
Ponchielli, 7

Kef (Gran Bretagna)
Audio Italiana. Roma, via Pinerolo, 2

Kenwood (Giappone)

Bernasconi. Varese, via Belforte, 144
Klipsch (USA)

Audio. Torino, via G. Casalis, 41

Koss (USA) ‘ -
Koss Italiana. Milano, via Zante, 14

Lafayette (USA)
Marcucci. Milano, via Bronzetti, 33

Leak (Gran Bretagna)
Siprel. Milano, via Giuseppe Frua, 11

Roma, Lungotevere



Lenco (Svizzera)

Lenco Italiana. Osimo (AN), via del
Guazzatore, 225

Luxman (Giappone)

NTC. Milano, via Montebello, 25

Marantz (USA)
Gemco. Milano, via F. Restelli, 5

Mclintosh (USA)

Emec Europa. Milano, via Podgo-
ra, 13

Micro (Giappone)

Atco Electronics. Milano, via
Felice Casati, 32

Nagra (Svizzera)

Laboacustica. Roma, via Luigi
Settembrini, 9

National (Giappone)

Matsueco. Milano, via Goldoni, 1
Neat (Giappone)

Sonex. Torino, c.so Bramante, 58
Nikko (Giappone)

Atco Electronics. Milano, via
Felice Casati, 32

Onkyo (Giappone)

Emec Europa. Milano, via Podgora,
13

Ortofon (Danimarca)

Linear. Milano, v.le Arbe, 50
Phase Linear (USA)

Audio. Torino, via G. Casalis, 41
Philips (Olanda)

Philips Italiana. Milano, p.zza

IV Novembre, 3

Pickering (USA)

Audio. Torino, via G. Casalis, 41
Pioneer (Giappone)

Audel. Milano, v.le Tunisia, 45
Quad (Gran Bretagna)

Atco Electronics. Milano, via
Felice Casati, 32

Rabco (USA)

Audio. Torino, via G. Casalis, 41

Radford (Gran Bretagna)
Audio. Torino, via G. Casalis, 41

Revox (Svizzera)

Sit Siemens. Milano, p.zzale Zavat-
tari, 12

Rota (Giappone

Gemco. Milano, via F. Restelli, 5
Rotel (Giappone)

Interaudio. Legnano (MI), via XX
Settembre, 19

Saba (Germania)

Saba Italiana. Bolzano, via Grumer,
2

SAE (USA)

Larir. Milano, v.le Premuda, 38/a
Sansui (Giappone)

Gaudi. Milano, c.so Porta Nuova, 48
Scott (USA)

Syma. Milano, via M. Gioia, 70
Sennheiser (Germania)

Exibo. Monza, via S. Andrea, 6
Sharp (Giappone)

Franco Crippa. Milano, via
Mercadante, 3

Sherwood (USA)

Larir. Milano, v.le Premuda, 38/a
Shure (USA)

Sisme. Osimo Scalo
Adriatica

Sinclair (Gran Bretagna)
Laboacustica. Roma, via Luigi
Settembrini, 9

SME (Gran Bretagna)

Larir. Milano, v.le Premuda, 38/a
Sony (Giappone)

Furman. Cinisello Balsamo (MI),
via Ferri, 4

Soundcraftsmen (USA)

Larir. Milano, v.le Premuda, 38/a
Stanton (USA)

Sit Siemens. Milano, p.zzale
Zavattari, 12

Stax (Giappone)

Audio Italiana. Roma, via Pinerolo,
2

Stellavox (Svizzera)

Exhibo. Monza, via S. Andrea, 6

(AN), via
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Superex (USA)
Emec Europa. Milano, via
Podgora, 13

Tandberg (Norvegia)
Nordra. Milano, p.zza Principessa
Clotilde, 6

TDK (Giappone)
Gaudi. Milano, c.so Porta Nuova, 48

Teac (Giappone)
Audel. Milano, v.le Tunisia, 45

Telefunken (Germania)
Telefunken Italiana. Cinisello
Balsamo (MI), v.le Brianza, 20

Thorens (Svizzera)
Sit Siemens. Milano, p.zzale
Zavattari, 12

Toshiba (Giappone)
Melchioni. Milano, via Colletta, 39

Transcriptors (Gran Bretagna)
Larir. Milano, v.le Premuda, 38/a

UHER
Marangachi. Sampierdarena, c.so Ma-

gellano, 14/2

University (USA)
Audio. Torino, via G. Casalis, 41

Yamaha (Giappone)
Interaudio. Legnano (MI), via
XX Settembre, 19

RIVISTE SPECIALIZZATE
HI-FI

Suono Stereo HI-FI
Edizioni Suono s.rl. Roma,
via Flavia, 104

Stereoplay

Edizioni Suono s.r.l. Roma,

via Flavia, 104

Questa casa editrice pubblica anche
un Annuario, supplemento di Suono
Stereo HI-FI, che contiene articoli
di informazione generale nel
campo dell’alta fedelta e una guida
all’acquisto delle apparecchiature.

HI-FI

Société des publications radio-
électriques e scientifiques. Parigi, rue
de Bellevue, 2-12

La Revue du son
Editions radio. Parigi, rue de Buci,
17

Son Magazine )

Union des Editions modernes. Parigi,
Champs-Elysées, 65

Audio

North American Publishing Co.
Philadelphia, 134 N. 13th St.

High Fidelity

Bilebard Publications, Inc. New
York, 156 W 46th St.

HI-FI News & Record Review
Link House Publications Ltd.
Croydon (UK), Dingwall Ave.

HI-FI Sound
Clement Brown. Londra, Winsley St.

Studio Sound
Link House Publications Ltd.
Croydon, (UK), Dinwall Ave.

HI FI Stereophonie
G. Braun GmbH. Karlsruhe, Karl
Friedrichsstr. 14-18
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